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Jakub Papuczys — doktorant w Katedrze
Performatyki U], autor ksigzki Tour de France
jako przedstawienie kulturowe (2015).

Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana

w Warszawie

Szczepan Twardoch
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rezyseria: Monika Strzepka,

adaptacja i dramaturgia: Pawel Demirski,
scenografia: Anna Maria Karczmarska,
rezyseria Swiatla i projekcje: Robert
Mleczko, muzyka: Tomasz Sierajewski,
choreografia: Jakub Lewandowski, ukiad
walk bokserskich: Robert Poptawski,
premiera: 18 maja 2018

owie$¢ Szczepana Twardocha
,r Krol, zaadaptowana dla Teatru
! Polskiego w Warszawie przez
, Pawla Demirskiego i w rezy-
serii Mulf;iiki Strzepki, opowiada fikcyjna
historie przedwmennegﬂ zydowskiego
boksera Jakuba Szapiro (Adam Cywka).
W swojej ostatniej walce na ringu
reprezentujacy zydowski klub Maccabi
Szapiro w ponizajgcy dla przeciwni-

ka spos6b nokautuje przedstawiciela
polskiej Legii Andrzeja Ziembinskiego
(Krzysztof Kwiatkowski). Znaczenie tej
walki wykracza poza sportowa rywali-
zacje. Ziembinski jest synem znanego

z antysemityzmu, wplywowego pro-
kuratora (Jerzy Schejbal) oraz szefem
faszystowskiej falangi. Organizacja

ta w 1937 roku, gdy rozgrywa sie akcja
powiesci, roénie w sile, karmigc sie nara-
stajgcymi antyzydowskimi nastrojami.
Jakub Szapiro, weteran wojny polsko-
-bolszewickiej, to prawa reka Kuma
Kaplicy (Krzysztof Dracz). Kaplica za$

to zydowski socjalista, ktéry majatek

i wplywy zbudowat na rewolucji 1905
roku i po odzyskaniu przez Polske
niepodleglosci przejgt kontrole nad
przestepczym Swiatem stolicy. Zastgpi¢
Kaplice chce jednak jego wspdtpracow-
nik, nieobliczalny i brutalny Doktor




Radziwillek (Marcin Bosak). Zawigzuje
z Ziembinskimi spisek, majacy na celu
odsuniecie od wladzy obecnego rzadu,
ktory chroni Kaplice, a nastepnie zasta-
pienie go przez ludzi ideowo zwigzanych
z Ziembinskimi. Chce zatem dopuscic
do rzadzenia tych, ktérzy nie cofng sie
przed wykorzystaniem i rozbudzaniem
antysemickich nastrojow oraz rozpra-
wig sie z majacym pienigdze i wplywy
zydowskim Srodowiskiem. Cho¢ spisek
udaje sie ujawnic¢, Kum Kaplica umiera
od tortur w Berezie Kartuskiej. Jego miej-
sce zajmuje ostatecznie Szapiro, cho¢
zostajgc w Warszawie, rezygnuje w ostat-
niej chwili z ucieczki wraz z rodzina

do Palestyny.

Historia ta na scenie prowadzona jest
przez postac Mojsze Bersztajna, granego
przez dwaoch aktoréw. To jego komentarz
wprowadza w rozgrywajace sie na sce-
nie wydarzenia, streszcza zawiltosci
fabularne i inicjuje kolejne sceny. Mlody
Bersztajn (Alan Al Muratha), zatrzymu-
jac na chwile akcje, opisuje rozgrywajace
sig przed jego oczami wydarzenia, z kolei
stary Bersztajn (Andrzej Seweryn) calg
historie wspomina, opatrujgc jg reflek-
syjnym i moralizatorskim komentarzem.
Losy Bersztajna splotly sie z historia
Szapiry, gdy ten ostatni na zlecenie
Kaplicy zabil ojca Bersztajna, zwyklego
zydowskiego rzemie$lnika, ktéry nie
zwrocit Kaplicy diugu, skonczyl wiec
w jednej z podwarszawskich glinianek
z poderznietym gardlem i odcietymi
genitaliami. Szapiro pod wplywem
impulsu przygarnia syna swojej ofia-
ry, uczy go boksu oraz przysposabia
do pracy dla Kaplicy, wprowadzajac
w Swiat prostytutek, przestepstw i bez-
wzglednych gangsterskich porachunkéw.

Fabularnie adaptacja Demirskiego
pozostaje bardzo blisko powiesciowe-
go pierwowzoru. Mimo ze akcja Kréla

fot. Magda Hueckel

rozgrywa sie w ciekawym okresie, tuz

przed wybuchem II wojny §wiatowe;j,
a jej zbiorowym bohaterem jest rzadko
opisywane przestepcze zydowskie srodo-
wisko tamtego czasu, jest to w zasadzie
konwencjonalna, klasycznie skonstru-
owana gangsterska historia z kilkoma
spektakularnymi zwrotami akc;ji.
Strzepka i Demirski w ciggu ponad
trzech i p6t godziny inscenizuja ja nie-
zwykle efektownie i z imponujacym
rozmachem. Z duzg teatralng spraw-
noscig prowadza widzéw pomiedzy
roznymi dzielnicami miedzywojennej
zydowskiej Warszawy. Surowa frontowa
Sciana zajezdni tramwajowej na Woli
na obrotowej scenie blyskawicznie
przemienia sie wiec w fasade nalezace;j
do Szapira kamienicy, by po chwili
przejS¢ w gustowne, mieszczanskie wne-
trze ekskluzywnego burdelu Ryfki Kij
(Katarzyna Straczek), a za nastepnych
kilkana$cie minut sta¢ sie wnetrzem
taniej paszteciarni, w ktérej Kaplica
zatatwia swoje interesy. Udalo sie nawet
zmieScic¢ na scenie dwa prawdziwe samo-
chody. Moze nie pochodza akurat z 1937
roku, ale doskonale wpisujg sie w stwo-
rzong przez Anne Marie Kaczmarska
stylizacje tamtej epoki, gdzie mniej cho-
dzi o historyczng doktadnoéé¢, a bardziej
o atrakcyjny wizualnie, przedwojenny
sznyt. Ringowa walka miedzy Szapira
a Ziembinskim zadziwia bokserskim
realizmem, a wszystkie gangsterskie
porachunki, egzekucje czy starcia dzieki
precyzyjnej rezyserii §wiatel oraz opar-
tej na efekcie slow motion choreografii
nabierajg filmowego charakteru (widac,
ze tworcy chetnie czerpia z serialu Peaky
Blinders, do ktérego nawigzuje takze
uzyta w spektaklu muzyka).
Przedstawienie otwiera monolog sta-
rego Bernsztajna, ktory staje przed wyla-
niajgcym sie z klebé6w dymu bokserskim
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ringiem, nad ktérym wisi zdekapitowane
ciato jego ojca. Stary Bernsztajn mowi,
ze Szapiro nauczyi go, ze sg §mierci
niewazne, ale sg tez $mierci potrzebne.
Zapewne Smierc jego ojca byla potrzebna
— to od niej przeciez zaczetla sie ta histo-
ria. Chwile pézniej Bernsztajn opisze
widzom $mier¢ zydowskiego krawca
Jozefa Sztajgeca, zattuczonego przez
bojéwkarzy prawicowej falangi w trakcie
nalotu na kontrolowane przez Kaplice
targowisko. Rzemieslnik mogt uciec,

ale nie chciat porzucic¢ swojej maszyny
do szycia - jedynego Zrodta utrzyma-
nia. Zginag! w meczarniach od obrazen,

a bojowkarze i tak ,,zabrali maszyne

do szycia marki Singer. Nie ukradli, nie
znizyliby sie do kradziezy. Wyjeli maszy-
ne z tekturowej walizki i roztrzaskali

o bruk”. W powiesciowym pierwowzo-
rze bohaterowie sg dzieleni na dobrych

i ztych, ze wzgledu na charakter prze-
mocy, jakg stosujg. Cho¢ Kaplica i jego
przestepcza Swita morduja, bijg, demolu-
ja i siejg postrach wéréd miejscowej lud-
nosci, charakteryzuje ich ,szlachetnosc¢”
wynikajgca z przestrzegania przez nich
gangsterskiego etosu. Przemoc zyskuje
w tym etosie uzasadnienie: ma zmu-
szaC spolecznoé¢ do przestrzegania
wyznaczonych praw, ktére pozwalajg

jg chroni¢. Przemoc prébuje by¢ wiec
racjonalizowana jako skutek zlamania
obowigzujgcych w tym $wiecie regul.
Ponadto gangsteréw cechuje spoleczna
empatia i wrazliwos¢ na ludzka krzyw-
de. Radziwillek to natomiast zalosne,
brutalne, nieobliczalne monstrum, ktére
stosuje przemoc bezsensowna, okrutna,
wywolywang przez zwierzece odruchy:
jest, na przykiad, w stanie bez mrugnie-
cia okiem bestialsko pobi¢ prostytutke

i zazadaé przyslania nowej. Ziembinscy
uzywajg przemocy, aby da¢ upust swojej
rasowej nienawisci.

Strzepka i Demirski prébuja nieco
inaczej rozlozy¢ akcenty. Opis §mierci
Sztajgeca u Twardocha pojawia sig¢ zgod-
nie z chronologig, pod koniec ksigzki.
Przeniesienie jej na scenie na poczatek
historii i zestawienie z zabéjstwem ojca
Bersztajna, dokonanym na zlecenie
Kaplicy, pozwala podwazy¢ refleksje
Szapiry: czy na pewno istniejg Smier-
ci uzasadnione? Czy przemoc da sig

didaskalia 147 / 2018



w jakikolwiek spos6b hierarchizowaé?
Czy wigc gangsterzy Kaplicy rzeczy-
wiscie r6zniq sie od Radziwiltka albo
falangistéw Ziembiniskiego? Bohaterowie
przedstawieni w spektaklu nie zyskuja
wigc tak fatwo sympatii widzéw, duzo
trudniej tez ich jednoznacznie oceniaé.
Co akurat wychodzi Krélowi na dobre.
Powies¢ Twardocha jest bowiem
seksistowska, a jej konstrukcja opie-
ra si¢ na patriarchalnym schemacie
sprawczego dzialania mezczyzn i bier-
nosci podporzadkowanych im kobiet.
Szapiro, cho¢ kocha Ryfke Kij, dawna
prostytutke, zeni si¢ z pochodzaca
z dobrego zydowskiego domu Emilia
(Eliza Borowska), ktéra rodzi mu Synow,
Krzywdzi zong, utrzymujac kontakty
z Rytka, ale dawnej kochance w chwili
zlosci méwi, ze ,jalowym kurwom pier-
scionkow sig nie kupuje”. U Twardocha
Szapiro jest wigc szorstkim, maczystow-
skim twardzielem. Cywka robi wszystko,
aby te jego stereotypowa meskosé podwa-
zyC: ming twardziela ostabia grymasem
ironii, swoim ruchom dodaje miekkosci
| nieco przegietej elastycznosci, czesto
stylizuje swoje pozy na stereotypowy

obraz gangstera, zaznaczajac swoj
dystans wobec niego. Robi to doskonale,
podobnie zresztg jak §wietna Katarzyna
Straczek, ktéra dodaje Ryfce zdecydowa-
nia, sily i determinacji. W jej wykonaniu
Rytka staje sig dojrzaly, swiadoma kobie-
ta, ktéra patrzy na meskie przepychanki
z gorzkg ironig i chlodng przenikliwo-
scig. Doskonale potrafi przewidzieé¢ nad-
chodzgcy wojenny terror, ktéry wkrétce
zmiecie Swiat reprezentowany przez
Szapirg czy Kaplice. To ona ostatecznie,
za zaoszczgdzone na prowadzeniu bur-
delu pienigdze, wycigga Szapire z getta,
w ktérym ten znalazt sie po wybuchu
wojny. W Holokauscie ginie jednak jego
rodzina, o czym przypomina widzom
obraz placzacej Emilii, ktéra dusi sie
od gazu. Scena ta jeszcze bardziej kom-
plikuje stosunek widzéw do protagonisty
Kréla. Szapiro zrezygnowat z ucieczki
z Polski, mimo §wiadomoéci nadchodza-
cego niebezpieczefistwa. Wolal podazaé
za swoimi ambicjami, ktére kazaly
mu zostac , krélem” miasta.

Wszystkie te rozszczelnienia adapto-
wanej powiesci nie zmieniaja jednak
faktu, Ze Strzepka i Demirski odtwarzajg

jej ogblne ramy i przejmuja skonstru-
owane w tych ramach figury. Co wiec

z tego, ze Ryfka na scenie prébuje by¢
silng, niezalezng kobieta, skoro wrzuco-
na jest w sytuacje ,$§wigtej prostytutki”,
ktéra ciggle kocha pomiatajgcego nig
mezczyzng i do korica sig nim opiekuje,
poswigcajac wlasne ambicje. Podobnie
jest z Emilig, ktéra, cho¢ wie, ze Szapiro
jej nie kocha, prébuje na nim te milosé
wymusic i blaga go, zeby nie zdradzat
jej z innymi kobietami. Ostatecznie,
chociaz wie, ze zostajac w Warszawie,
Scigga Smierc na siebie i swojg rodzine,
nie decyduje si¢ porzuci¢ meza. Brak
konsekwenciji jest najwiekszym proble-
mem tego przedstawienia: cho¢ twércy
czasami daja sygnaty, Ze mocno uwiera
ich zastosowana przez Twardocha kon-
wencja, nie decyduja sie na jej radykal-
ng i gruntownga dekonstrukcje. Wtedy
bowiem musieliby zapewne poswiecié
sceniczng efektowno$¢ umozliwiong
przez atrakcyjng narracje, a tego, najwi-
doczniej, postanowili za wszelkg cene
unikac. L



