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Pawet tysak siega po kanoniczne teksty literatury polskiej, by je

Na naszych oczach dekonstruowac.

Jwa lata temu zrealizowat Jgdro

clemnosci metodg radiowg, a ostatnio Przedwiosnie w konwencii

teatru wideo. Niezaleznie od przyjetej estetyki, jiego spektakle
charakter manifestow ideologiczny
Interesuje mnie autorski teatr £ysa

B Przedwiosnie zaczyna sie na widowni, gdzie
usiadlo dwoje mlodych lewicowych aktywi-
stow, by zagrac... siebie samych. Z dalszego
rz¢du zabiera glos Sebastian Stowinski (wiemy
to, bo si¢ nam przedstawia), w programie
okreslony jako ,dzialacz antyfaszystowski”,
chwile potem ze srodka odzywa sie Zuzanna
Karcz (tez si¢ przedstawia), ktora poza teatrem
»dziata na rzecz wdrazania edukacji obywatel-
skiej, antydyskryminacyjnej i klimatycznej,
skupia si¢ na tematyce praw kobiet i 0s6b nie-
heteronormatywnych™. W co drugim spek-
taklu Powszechnego funkcjonuje taki nawias,
tym razem jednak nie tworzg go aktorzy, ale
mlodziludzie, z ktérymi sympatyzuja twércy
spektaklu, zaproszeni przez nich do skomen-
towania postaw bohateréow Przedwiosnia.
Zaczng jednak od sobie, a dokladniej od
swojego pokolenia. Sebastian: ,,Dobry wieczor.
Chcialem powiedzie¢, ze mamy racje. [...] Ma-
my racj¢ w swoim zblazowaniu, w poczuciu
bezradnosci, niecheci i znudzenia. No i tak.
Mamy racje i by¢ moze jeste$my nawet ostat-
nim pokoleniem, ktére w ogdle moze mieé
racje. Czego wigc nam potrzeba?™. Na to py-
tanie odpowie ona, cytujgc klasyczne juz mysli
Petera Brooka o pustej scenie, na ktérej moze sie
spelnic akt teatralny. A wiec potrzeba im sce-

ny, zgodnie zreszta z zalozeniami nowoczes-
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nego anarchizmu, ktérego koncepcje Stowin-
ski przedstawil w swojej ksigzce (W strone
anarchizmu, 2021). Oto jak brzmi jej opis za-
mieszczony na stronie wydawcy: ,,Anarchicz-
no$¢ wspolczesnej, oddolnej politycznosci
objawia si¢ takze w pewnej zmianie pokole-
niowej. Polityki nie utozsamiamy juz wcale
ze specjalnie wydzielonym dla niej kawal-
kiem przestrzeni publicznej, jaka jest agora.
Widzimy to na protestach, ktorych celem nie
jest tylko wyrazenie pewnych pogladow czy
niezgody na jakies prawo, lecz peu.;na kon-
struujaca si¢ tam forma zycia™. W jednym
z wywiadow aktywista méwit wrecz o ,,anar-
chizmie estetycznym”, ktérego nowa reali-
zacja jest — jak si¢ domyslam - wlasnie roz-
poczynajace si¢ przedstawienie.

Na stowa aktywistki reaguja aktorzy i po
kolei zjawiajg si¢ na scenie w jakichs na poty
komicznych pozach. To nie Lysak ze Sztarbow-
skim uruchomili ten spektakl, ale aktywni
mtodzi ideowcy, ktorzy maja racje i na pewno
zmienig $wiat. Jednak pozy aktorow i ogélnie
pastiszowa konwencja spektaklu zaleza prze-
ciez od ich starszych kolegéw. Dlatego nieco
mnie zaskakuje postawa Sebastiana i Zuzanny
(niech mi bedzie wolno uzywaé dalej tylko
ich imion jako postaci w spektaklu), ktérzy
nie pytajg, c 2y majaracjei ja k mogliby jej

ch, ktore prowokuj
Ka, wiec z zapatemr

Majq
3 do dyskusiji.
J3 podejmuije.

dowies¢ w teatrze, cho¢ przeciez to nie oni
zaadaptowali i wyrezyserowali Przedwiosnie.
53 pewni siebie, u innych natomiast taka pew-
nosc raczej ich drazni. Na widok ucztujacych
mieszkancéw Nawloci Sebastian powie tak:
»A jednak... dlaczego oni s3 tak pewni swe-
go? Nic nie widzieli, co jest, co bywa na swie-
cie, a tak sg pewni swego. Czemu oni s3 tacy
pewni, gdy pewnego nie ma nic na $wiecie.
Witasnie on, Cezary Baryka, wlasnymi oczyma
zobaczyl, jak pewnego nic nie ma...”. Ciekawa
uwaga, wywiedziona wprost z powiesci Ze-
romskiego, ale chyba nie do korica przemysla-
na. Przeciez ostatecznie nie o widelczyki i por-
celang chodzi, gdy pytamy o wewnetrzne po-
czucie stalosci w niestalej rzeczywistosci. Tak,
Polacy w Przedwiosniu sa pewni siebie, cho¢
przy tym ismieszni, i niepozbawieni winy zalos
wiejskiej biedoty, i niewykluczone, ze to wia-
$nie ta draznigca pewnos¢ sprawila, ze w 1920
Polska obronita swoja niepodlegtos¢é. Moze
wigc warto bylo powazniej zapytac o site i war-
tosc szlacheckiego etosu Polakow, ktéry dzisiaj
jest wylacznie przedmiotem krytyki? A skoro
wspolczesny aktywista Sebastian dzieli z nimi
te polskg pewnos¢ - a przeciez dzieli, méwiac
»mamy racj¢” - tragiczne losy pokolenia Ce-
zarego Baryki moglyby sie okaza¢ dla niego
naprawde interesujace.
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Scena zbiorowa

Sebastian i Zuzanna jako komentatorzy
swiata wykreowanego na scenie s3 sympa-
tyczni, ale ich glos nie brzmi wiarygodnie.
Optyke ich spojrzenia ustawili bowiem ich
starsi koledzy, wlasciwi tworcy przedstawie-
nia. Oczywiscie nie mieli oni zamiaru miodych
aktywistow zmanipulowac, przeciwnie, chcie-
liich doceni¢, wzmocnic i pokazac, bo przeciez
tylko czes¢ publicznosci Powszechnego cho-
dzi na manifestacje anarchistow. W gruncie
rzeczy jednak odebrali im to, co moze najwaz-
niejsze, a przeciez obecne w prasowych wypo-
wiedziach Sebastiana i Zuzanny - autokry-
tycyzm. ,,Moze i nie mamy idei” - méwi pod
koniec spektaklu ona. ,Ale mamy odwage”
- wtoruje jej on. A ja stysze dwoje inteligent-
nych licealistow, ktorzy poszli na wagary do
modnego teatru. Czy rzeczywiscie tak o sobie
mysla, czy tylko taki wizerunek siebie buduja?
Moze ironicznie? Nie trzeba przeciez zbyt-
niej odwagi, by zaadaptowac i zainscenizowac
Przedwiosnie tak, jak zrobili to Sztarbowski
z Lysakiem. Przeciwnie, jest to realizacja w pel-
niakceptowalna przez publicznos¢ Powszech-
nego, a nawet przez nig oczekiwana.

Na gltéwnych bohateréw spektaklu wyrasta-
)3 dwie kobiety: Jadwiga Barykowa, matka Ce-
zarego, i mlodziutka Karolina Szarfatowiczow-
na, ktora (tak jak Baryka) stracifa podczas re-
wolucji rodzicow, a na dodatek majatek na
Ukrainie. Obie sag madre, szlachetne i wrazli-
we, obie tez sa ofiarami mezczyzn, a konkret-
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nie Cezarego, ktory w imie rewolucyjnych
idealow pozbawil matke srodkow do zycia,
a w imie meskiego egoizmu doprowadzit za-
kochana w nim Karusie do samobojstwa. Lacz-
nikiem miedzy dwiema bohaterkami jeét za-
bita ormianska dziewczyna, ktora zjawia sie na
scenie i pyta: ,,Za co mnie zamordowaliscie,
podli mezczyzni?” (role Karoliny i role Or-
mianki gra ta sama aktorka, Magdalena Cel-

mer). Tematem Przedwiosnia w Powszechnym

jest wiec wina patriarchatu. Czy kogos dziwi

taka lektura klasycznych juz tekstow? Chyba
nie. W podobny sposéb odczytal Lysaki Jgadro
ciemnosci, w roli krytycznej komentatorki po-
czynan Conrada (zaliczonego do europejskich
kolonizatoréw) obsadzajac ukrainskg aktor-
ke. Czy jest to lektura odwazna? Nie bardzo.
Przeciez we wspolczesnym teatrze nie jest
zadna odwagg stawianie w cieniu skrzyw-
dzonych kobiet grupki niedojrzatych, nar-
cystycznych, gltupich i niebezpiecznych mez-
czyzn, o ktorych — wbrew Zeromskiemu - nie
mozemy powiedzie¢ nic dobrego. Patrze na
zblazowana minke Cezarego-chlopczyka
z misiem (Michat Czachor), wybatuszone
oczy jego ojca fantasty (Arkadiusz Brykal-
ski), tepe spojrzenie ksigdza antysemity
(Grzegorz Artman), wreszcie swojskg bzdure
wypisana na twarzy ubranego w kontusz
Maciejunia (Michat Jarmicki) - i widz¢ ma-
nekiny w feministycznym gabinecie osobli-

wosci, a nie bohaterow Przedwiosnia.

Przedwiosnie tysaka
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Jakim tez odwaznym, intelektualnym odkry-

ciem jest interpretacja powiesci Zeromskiego
w kontekscie Przesnionej rewolucji Andrzeja Le-
deraistraszenie publicznosci zemstg za lata kla-
sowego ponizania, o ktorej w zwigzku z histo-
rig panszczyzny dyskutujemy od dekady? ,,Nie
drgnie im reka, gdy ci¢ wezma na cel! Za jedne
te oto srebrna cukiernice!” — powtarzaja po
wielokro¢ przestraszeni mezczyzni, a w ich sto-
wach pobrzmiewa ostrzezenie na dzis, i wcale
nie chodzi o soldatow Putina. Wiadomo prze-
ciez, ze wobec niektorych form przemocy sys-
temowej poznego nacjo-antyeko-kapitalizmu
przemoc bezposrednia jest usprawiedliwiona.
,Zabieralismy sie do zdejmowania p;l'}-'t chod-
nikowych, nie bedac jeszcze pewnymi, czy po
to, aby z nich zbudowac nowy, lepszy swiat,
czy po to, aby zobaczy¢, jak wyglada ziemia
przygnieciona betonem, czy po to w koncu,
aby tymi ptytami zacza¢ wybija¢ okna w mini-
sterstwach” — wyznaje w finale przedstawienia
Sebastian. Aktywista jest juz mniej pewny
siebie niz na poczatku przedstawienia, za to
bardziej konkretny.

Tak, Przedwiosnie chce byc grozne, a nawet
krwawe (cho¢ to tylko czerwone zdjecia tru-
pow wys$wietlane na ekranach), ostatecznie jed-
nak wygrywa w nim szlachetna idea spétdziel-
czo$ci, ktora uznaje si¢ za realizacje¢ fantastycz-
nej wizji szklanych doméw starego Baryki. Do
sformulowania takiej puenty takze nie trzeba
wiele odwagi, cho¢ doceniam wysilek Lysaka

czytaj dalej %
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w szerzeniu mysli pozytywnej w miejsce anar-
chistycznej. Mozna powiedziec¢, ze lewicowa
lekcja z Zeromskiego zostata odrobiona. Po-
dobnie z wizerunkiem ksig¢dza, ktérego anty-
semickie stereotypy Zyda-komunisty to w op-
tyce tworcow spektaklu podglebie Holokau-
stu. Podobnie ze zrywem Polakéw w obronie
swojej ojczyzny, bo kampania antybolszewic-
ka roku 1920 to w spektaklu tylko refleks
militarystycznego obtedu, ktéry w XX wieku
ogarnat Europe. ,Marzenie kazdego panstwa
to karne szeregi dobrze zorganizowanych,
sprawnych cial, ktére w kazdej chwili moga
stac sie zolnierzem” - styszymy ze sceny, a na
ekranach widzimy... plastikowe zolnierzyki.
Publicznoé¢ oczywiscie milczy, dlaczego jed-
nak nie odzywaja si¢ w tej chwili mlodzi ak-
tywidci? Przeciez maja mikrofony i dobrze wie-
dza, ze blisko naszej granicy ukrainscy zotnie-
rze prosza o bron, zeby walczy¢ o byt swo-
jego narodu, i naprawde nie jest to tylko meska
zabawa. Czy obywatelska wojna obronna, ja-
kg dzi$ prowadzg Ukraincy, nie zmusza mio-
dych lewicowych intelektualistow do rewizji
swoich pacyfistycznych teorii? I wcale nie trze-
ba przy tym rezygnowac z gloszonych idea-
low, o czym $wiadczg ostatnie akapity nowej
ksigzki Oksany Zabuzko Najdtuzsza podroz,
w ktorych ukrainska pisarka cytuje stowa
Siedzacego Byka zabitego w 1890 roku w po-
tyczce z wojskami federalnymi Stanéw Zjed-
noczonych. Swoja droga ciekawy jestem: czy
wedlug tworcow teatralnego Przedwiosnia
mozliwa jest ofiara z zycia za wolnosci glo-
szone w Powszechnym i jakim jezykiem moz-
na by jg uzasadnic?

Za najodwazniejsza decyzje artystyczng
tworcow spektaklu nalezy jednak uznac rezyg-
nacje z adaptacji trzeciej czesci powiesci,
gdzie dojrzaty juz Baryka toczy spor o ksztalt
przyszlej Polski. W Powszechnym stowo ,,Pol-
ska” zostaje odmienione przez wszystkie przy-
padki jako pojecie tylez naduzywane, co nie-
znosne. Z pietnem mordercy kobiet, ktorych
na szczgscie wiele pozostato — na scenie wy-
Swietlane sg ich nazwiska, a prawo wyborcze
zostaje przedstawione jako najwieksza zdo-
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bycz niepodleglej Polski - Baryka ma budowac
tanie osiedla ze Swietlicami i klubami sporto-
wymi, a nie toczyc polityczne debaty. Spol-
dzielczo$¢ jako pokuta za grzechy patriarcha-
tu? No dobrze, skoro tylko tak mozna dzis
przekona¢ mtodych ,zblazowanych” do za-
angazowania w sprawy wspolne. Cokolwiek
staroswiecko brzmia jednak w spektaklu zda-
nia o mlodziezy, ktora co tydzien spotyka sie
na wieczorkach towarzyskich, a nawet robi
teatr. Pigkna to idea, dlaczego jednak na scenie
zabraklo powaznej debaty zapisanej przez Ze-
romskiego w Wietrze od wschodu? Czy dlatego,
ze o Polske spierajg si¢ w nim wylgcznie mez-
czyzni? A moze dlatego, ze Baryka nie bierze
strony komunisty Lulka, cho¢ jednoczes$nie
ostro atakuje reformatora Gajowca? Polityczna
odpowiedzialnos$¢, jaka pisarz nakiadal na
swojego bohatera, miata charakter narodowy
| panstwotworczy, podczas gdy dzisiaj dla le-
wicujacej miodziezy liczy sie lokalnos¢ scisle
powigzana z (anty)globalnoscia, i to jest, jak
sadze, rozwigzanie adaptatorskiej zagadki
Przedwiosnia. ,Do Polski? A po co?” - pytaw pew-
nym momencie maty Czarus, na co publicz-
nos¢ reaguje smiechem, bo z Polski to sie dzi$
raczej ucieka. Tak jak nie rozmawia si¢ z ro-
dzimymi ,faszystami”, do czego przekonywatl
w jednym z wywiadow aktywista Sebastian,
gloszac zasade ,,no platform”. Niestety, Przed-
wiosnie nie jest platforma sporu z kimkolwiek,
od poczatku przeciez wiadomo, kto ma racje.

Nie zauwazam wiec w nowym przedsta-
wieniu Lysaka jakiej$ szczegélnej odwagi in-
terpretacyjnej. Widze natomiast odwazng pro-
bg przeksztalcenia teatru postdramatycznego
w teatr wideo. ,,Pusta scena”, o ktdrej z prze-
jeciem mowi Zuzanna w prologu spektaklu,
zostaje wprawdzie zapelniona aktorami, ale sa
oni zazwyczaj stabo widoczni. Owszem, cza-
sem powiedza cos smiesznego albo gwattow-
nego z samej rampy, zwykle jednak ustawiaja
sie gdzie$ z boku albo kladg sie na trzech sto-
tach roboczych niczym zywe ciata poddawane
filmowej wiwisekcji. W efekcie zamiast boha-
terow zainscenizowanego Przedwiosnia obser-
wujemy ich reprezentacje drugiego stopnia,

Za najodwazniejszg decyzje tworcow nalezy uznac
catkowitg rezygnacje z adaptacji trzeciej czesci
powiesci, w ktorej dojrzaty juz Baryka toczy spor

0 ksztatt przysztej Polski. W Powszechnym stowo
.Polska” to pojecie tylez naduzywane, co nieznosne.
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wyswietlane na czterech wielkich ekranach.
Przyznaje¢, praca kamery z aktorami jest bez-
biedna - ale czy konieczna? Jak dtugo mozna
podczas jednego spektaklu powtarza¢ ten
sam chwyt teatralnej dekonstrukeji? Aktorzy
szukaja wzrokiem obiektywodw, a nie kontak-
tu z widzami, publicznod¢ zas wpatruje sie
w obrazy, a nie w ludzi. Sebastianie, Zuzan-
no, z kim dialogujecie? Z widmami? Mowiac
do obrazow, mimo woli stajecie si¢ guslarzami
jakiegos cyfrowego antyobrzedu umarlych,
a przeciez wasz spektakl miat byc ,,nowg formg
zycia'! A was, zdolni artysci z Powszechnego,
czy nie meczy juz to wieczne rozdarcie miedzy
pastiszowa gra do kamery i na poly osobistym
protestem, choc¢by i lirycznym?

Owszem, sg w spektaklu Lysaka momenty
niezwykfe i przejmujace. W powiesci zabita
Ormianka, ktorej przygladat sie Cezary, lezy
na jadagcym wozie, a jej martwa dlon uderza
o szprychy kota. I oto w teatrze Klara Bielawka
wchodzi nagle ze zwyklym kotem rowerowym
przymocowanym do stojaka, obraca nim, do-
tyka szprych i jak z instrumentu wydobywa
poruszajace dZzwieki, ktore zwiastuja nieszcze-
Scie. Sekunda i robi si¢ nadzwyczajnie! Oprocz
matki Baryki, aktorka gra Wande Okrzynska,
ktora przyczynita sie do samobdjstwa Karusi,
jest wiec w scenie z kotem nie tylko prawdziwy
ludzki dramat, ale i bolesna ironia. Mozna po-
wiedzie¢, ze wystarczylo jedno duchampow-
skie ready made, by zrodzil sie teatr, ale Lysa-
kowi nie wystarczajg takie zywe cytaty i nieba-
nalne nawigzania. Rezyser szuka wspolczes-
nego przedmiotu, ktéry rozbijatby wspol-
czesne konwencje artystyczne, i znajduje go
w kamerze, ekranach, blue boksie... Tak diu-
go wytwarza na scenie obrazy, az powstaje
wrazenie, jakby niczego juz poza nimi nie by-
lo. Wszystko jest na zewnatrz w przestrzeni
zdominowanej przez technologie: aktywisci
z mikrofonami, adaptator z egzemplarzem
drukowanej powiesci w reku, rezyser za kon-
sola i aktorzy przed kamerg na tle ogromnych
ekranow. W $§rodku natomiast scena wcigz
jest pusta! Tworzymy obrazy i patrzymy na
obrazy, emitujemy dzwieki i stuchamy dzwie-
kow, a stowa, ktore padty, rozptynely sie w po-
wietrzu, bo byl spektakl, ale nie bylo spo-
tkania, nie mowiac juz o debacie na miare
naszych czasow. i

1 = Informacje ze strony Teatru Powszechnego.
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