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WSZYSTKO ALBO NIC?

Barbara Osterloff

Teatr im. Stefana Jaracza w todzi (Mala
Scena): BRAND Henrika lbsena. Przekiad:
Halina Thylwe. Opracowanie tekstu i
rezyseria: Marcin Jarnuszkiewicz, scenografia:
Katarzyna  Jarnuszkiewicz,  opracowanie
. muzyczne:  Krzysztof Lipka i Marcin
! Jamuszkiewicz. Premiera 31 | 1998.

Niejeden juz raz miatam przyjemno$¢ chwali¢
Teatr im. Jaracza w Lodzi za rtepertuar, za
przejawiang w jego doborze odwage i oryginalnosc.
Tak bylo, pozwole sobie przypomnie¢, za czaséw
dyrekcji Bogdana Hussakowskiego. Tak jest i teraz;
chwale teatr, skoro wystawil Ibsenowskiego
Branda. Ten, napisany w roku 1866, ,poemat
dramatyczny” jest wielkim dzielem $wiatowej
literatury, lecz w Polsce mniej znanym niz np.
Nora czy Wrég ludu, a nawet Peer Gynt, i do tego
nie grywanym. W Norwegii, warto doda¢, ma
— Brand bogata tradycje sceniczng, ktérag przypomniat
Edvard Beyer w wydanej i u nas niedawno
ksigzeczce o Ibsenie. Dlaczego wiec w Polsce jest
inaczej? Na to pytanie mogliby najlepiej
odpowiedzie¢ badacze teatralnej recepcji Ibsena,
ale wolno przypusci¢, ze niemala role w polskiej
recepcji tego dramatu odegrala odmienno$c
romantycznego wzorca Ibsenowskiego. Jeszcze
pejzaz Branda, te ,géry niewzruszone”, realne i
mistyczne zarazem, z ktérych szczytéw tatwiej jest
gada¢ z Panem Bogiem, daje si¢ doskonale
poréwna¢ z pejzazem romantycznym w naszej
literaturze. Znacznie trudniejsze do ,oswojenia” sa
juz inne elementy. A wiec, kreacja tytulowego
bohatera, tytanicznego indywidualisty o cechach
nadczlowieka, a przede wszystkim wizja groZnego,
méciwego, jakby starotestamentowego Boga, ktérego
wyznaje sam Brand (i z ktérym nie wadzi sie, jak
nasz Gustaw-Konrad, lecz za ktérym idzie, jak mu
sie wydaje...). Gwoli $cistosci, nie jest to jedyna
ikona Boga w tym dramacie. Final, rozmaicie
zreszta interpretowany, przynosi odmienng wizje
Boga - karzacego, ale i milosiernego. Jak, nie
przymierzajac, 6w Galilejczyk, ktéry zwycigza w
apokaliptycznym  finale Nie-Boskiej =~ Zygmunta
Krasinskiego. Jezeli wiec niektére elementy Branda
wydaja si¢ nam nazbyt radykalne i surowe, to
rozstrzygaja o tym chyba smak i przyzwyczajenia,
modelowane przez tradycje polskiego romantyzmu,
z zespotem idei patriotyczno-niepodlegltosciowych
w pierwszym rzedzie.

Brand jest ksiedzem, pastorem, ktéry chce
poprowadzi¢ ludzi ku wiecznemu zbawieniu droga,
by tak rzec, ,aktu catkowitego”. Domaga sie od
mieszkancéw biednej, zagubionej wsréd fiordéow
wioski ofiary absolutnej. Rygoryzmu moralnego,
doskonalenia ducha i jednocze$nie odwrdcenia sie
od sfery materialnej zycia. Innymi stowy, proponuje

im idee ,by¢”, zamiast ,mie¢”, tyle ze
doprowadzona do skrajnosci, a moze nawet
absurdu.  Okazujac  wzgarde dla  wszelkiej

pospolitoéci i miatkosci zycia, przekracza cienka
granice, poza ktéra jest juz tylko wzgarda dla
czlowieka, dla jego slabosci i leku. A przeciez to,
co dla pastora jest uczuciem lub zachowaniem
pospolitym, dla innych moze by¢ jedyna dostepna
im radosciag w smutnym rytmie codziennosci. Brand
glosi jednak ,wszystko albo nic”. Slowa te sa
powracajacym motywem dramatu i jednoczesnie
dewizg postepowania samego pastora, a dla jego
,owieczek” maja byé drogowskazem. Brand,
niezlomny ksiaze wiary, poSwieca zycie wlasnego
dziecka, a potem zony; aby je ratowaé, musialby
wyjechag,, czyli opusci¢ swéj ,posterunek wiary”.
Odmawia ostatniej postugi konajacej matce, ktéra -
wedle jego miary - nie zrezygnowala ze swych
stabo$ci nawet w obliczu $mierci. Jest w postaci
Branda niewatpliwie rys tragicznej wznioslosci. Ale
jest tez fanatyzm religijny, ktéry musi budzié¢
odruch sprzeciwu i dezaprobaty, jak kazdy
fundamentalizm. Taki, w por6éwnaniu z Brandem -

proszeg o wybaczenie - Ksiagdz Piotr z
Mickiewiczowskich Dziadéw czy Ksiadz Marek
Stowackiego, to poczciwy, pelen pokory i

mitosierdzia ksiezyna... I pewnie Brand dzisiaj
przegratby z kretesem w naszych oczach, jako ze
jest nieludzki, az odpycha bezwzglednoscia, z ktéra
dazy ,ku Swiatlu”, uszczedliwiajac innych na sile.
Przegratby, gdyby nie jedno - nie jest psychicznym
monolitem i to go dla nas ocala. Ma chwile
zwatpien i zalaman, a wobec najblizszych ujawnia
zdolno$¢ empatii. Nie da sig zreszta tej fascynujacej

postaci  otworzy¢  kluczem  psychologicznego
prawdopodobienstwa - jest ona medium racji w
Ibsenowskim  dramacie idei, ktéry kto§ nazwat

sylogizmem. Dodajmy do tego okreslenia jeszcze
jedno niezbedne stowo - ,egzystencjalnym”.

Dla Marcina Jarnuszkiewicza Ibsenowski dramat
okazal si¢ zaledwie punktem wyjscia do realizacji,
ktéra ma wszelkie znamiona teatru autorskiego.
Sam tekst Branda zostal  przezen, w gruncie
rzeczy, nie tyle - jak glosi afisz - opracowany,
co wrecz spreparowany. Jarnuszkiewicz zachowal,
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FOT. TYMOTEUSZ LEKLER

Irena Burawska (Matka), Aleksander Bednarz (Brand)

mianowicie, generalny uklad calosci, lecz ja
zredukowal i podzielit po swojemu; z pieciu
aktow, liczacych w nowym przekladzie Haliny

Thylwe ponad 100 stron, w scenariuszu
pozostawil stron 36 i ulozyt inaczej - w 38 scen,
posegmentowanych jeszcze na kréciutkie
sekwencje (oznaczone literami A,B,C,D itd.).

Zasada tej segmentacji, jak sadze, jest przejrzysta.
Nie jest mnig na pewno linia fabularnej
konsekwencji czy realistycznej logiki sytuacji.
Jarnuszkiewicz calkowicie pominal historyczne
motywacje zaré6wno konfliktu Branda z wioskg, jak
tez szersze tlo socjologiczno-polityczne dramatu,
nie moéwigc juz o rozmaitych zawilo$ciach
,dziedzicznosci” pomiedzy postaciami (jak np.
sprawa Gerdy, urodzonej z Cyganki i bylego
konkurenta do reki matki Branda). Kazda z owych
czastek-segmentéow ma jednak swoje jadro,
ktorym  jest emocjonalna kulminanta. Jawna,
materializujgca sie w wybuchu emocji, lub ukryta,

pulsujaca tylko pod powierzchnig stéw i gestow.
I podobnie jak w  poprzednich swoich
przedstawieniach, Jarnuszkiewicz drazy w giab,
chce opowiada¢ o najistotniejszych i najgtebszych
doznaniach ludzkich obrazami-sekwencjami,
przedzielonymi chwilami wyciemnien. Uktadajg sie
one, niczym klatki na filmie, w catos¢ o
fascynujacej chwilami sugestywnos$ci i
specyficznym, jakby  spowolnionym rytmie.
Monochromatyczna gama Barwna tego
przedstawienia  odrealnia  znacznie sytuacje,
nadajagc im charakter na pét wizyjny, na pét
oniryczny. Historia wyniesienia i - jednak -
upadku czlowieka, ktéry opacznie pojmowat
zarébwno idee szerzenia wiary, jak tez samego
Boga, rozgrywa sie w laboratoryjnej przestrzeni,
wyzutej z realibw i stylu epoki na tyle, na ile
bylo to mozliwe, by nie zatarly si¢ do zera
wyznaczniki miejsca i czasu akcji dramatu. Do
niezbednego minimum sprowadzony zostal
dyspozytyw przestrzeni. To drewniana klatka z
podloga z surowych desek i nielicznymi
rewizytami: stolem, klecznikiem oraz fragmentem
schodéw prowadzacych do niewidzialnego, nowego
kosciola. Znakiem surowego péinocnego pejzazu
wpisanego w  dramat, i zarazem sybolem
Lodowego Kosciola, znajdujacego sie gdzies
wysoko w gérach, sa, umieszczone na metalowych
stelazach po bokach sceny, bryly lodu, ktére
powoli topnieja podczas przedstawienia. W tej
surowej i pieknej, bo szlachetnej w prostocie
rysunku i w ograniczeniu koloru i elementéw,
przestrzeni aktorzy z godna podziwu dyscypling
buduja intencje i motywy dzialan postaci,
arcytrudne do uwiarygodnienia w takich rygorach
inscenizacyjnych. Chwilami udaje im sie osiagna¢
co§, co mnazwa¢ by mozna ,dotknigciem
metafizyki”. Wirtuozowska, w najlepszym stowa
znaczeniu, rola Aleksandra Bednarza trzyma
calos¢, cho¢ wiecej w niej Sciszenia i subtelnych
pottonéw niz barw gwattownych i jaskrawych.
Agnieszka Kowalska pieknie mu partneruje w roli
kochajacej Agnes, zony i matki. Bedzie sie
pamieta¢ scene, w ktérej zegna kolejno kazde =z
ubranek zmarlego synka, a nam wydaje sie, ze z
kazdym z nich wucieka z niej zycie (wczesniej
maly pojawia sie z zaSwiatéw, zamkniety w
przezroczystej bryle, jak w kawalku lodu). Ale
bodaj najwiekszym zaskoczeniem byta dla mnie
epizodyczna tutaj rola Matki, ktérg Irena Burawska
nasycila cieplem i wrazliwoscig, szczesliwie
bronigc sie przed zasadzka banatu, czyli pokusa
sportretowania  chciwej = mamony  staruszki.
Zapewne, moznaby temu przedstawieniu to i owo
wytknaé: stabnace chwilami “tetno”, pewna
niewyrazisto§¢ postaci drugiego planu. Ale Brand
nalezy do, reprezentowanego w naszym teatrze
nieczesto, gatunku rzeczy cennych, o ktérych chce
sie mysleC jeszcze po wyjsciu z teatru.



