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Nora Rychcika, przeniesiona do Ameryki lat szescdziesigtych
XX wieku w formie docusoup, pokazuje Swiat patriarchalny, w ktorym

obieta jest tylko tadnie opakowanym produktem dla mezczyzny.
Rezyser poprzez nienachalne odniesienia do ruchu Me To0

nokazuje, ze stosunki damsko-meskie wcigz oparte sg na mizoginizmie.

B Gdy Nora (Dorota Androsz) w pierwszej sce-
nie pakuje prezenty pod choinkg, widzimy, ze
kazdym ruchem chce zastuzy¢ na miano perfek-
cyjnej pani domu. Z energia rozwija ze szpulek
czerwona wstazke, precyzyjnie, co do centyme-
tra, odmierza odpowiednig dtugosc¢ kolejnego
kawatka, odcina go, po czym z t3 samg energia
i precyzjg owija wstazka roznokolorowe pudet-
ka. Co tam jest w $rodku - tego nie zobaczymy.
Mieszkanie Nory i Helmera (Grzegorz Gzyl)
rowniez wyglada jak éliczne opakowanie. Sce-
nograf Lukasz Blazejewski stworzyt petne zy-
wych koloréw wnetrze, przyjemne dla oka,
zadbane. Wypisz, wymaluj — dom lalek, co
dodatkowo podkresla plynace z wigczonego
radia stodkawe I'll Be Home Pata Boone'a.
Nora wyglada jak ruchomy element tej deko-
racji. Pieknie sie prezentuje w czerwonej (ko-
loru wstazek?), rozkloszowanej sukni z bialg
nakrochmalong halka pod spodem, pigknie si¢
rozjasnia wystudiowanym szerokim usmie-
chem, wlosy ma niezwykle starannie zakrg-
cone na sztywne fale, ktore pewnie trzeba bylo
wczesniej z dobra godzing trzymac na wal-
kach. A moze Nora przesiedziata t¢ godzing
u fryzjera, moze trzymala glowe pod wielka
jak helm kosmonauty suszarkg i zabijala czas
rozmowa z takimi jak ona, siedzacymi w rzad-
ku pod fryzjerskimi suszarkami perfekcyjnymi
paniami domu? Zreszta — nie musimy sobie
tego wyobrazad: widzimy w scenie pierwszego
spotkania Nory i pani Linde (Katarzyna Kaz-
mierczak), jak wszystko jest w tych kobietach
ulozone, w kazdym gescie i poruszaniu si¢ jak
na komende. Raczki w maldrzyki keep smiling,
niczym dobrze wychowane panny z dobrych

amerykanskich domow.

W taka wlasénie rzeczywistos¢ Radostaw
Rychcik przeniost Ibsenowska Norg, wyrezyse-
rowang przez niego w Starej Aptece, jednej ze
scen Teatru Wybrzeze. JesteSmy oto w Amery-
ce pierwszej potowy lat szes¢dziesigtych, ma-
my jesient 1963 roku, a jeszcze doktadniej - lis-
topad. Skad to wiadomo? Bo na pochodzacym
z tamtej epoki antycznym telewizorze, usta-
wionym na wprost nas w salonie, rezyser po-
kaze nam w pewnym momencie migawke
z przejazdu Johna i Jacqueline Kennedych w Dal-
las, moment przed tym, nim padly strzaly.
Kto$ mogtby powiedzie¢, ze Rychcik znow
ulegl swojej, znanej tez z innych jego przedsta-
wien, stabosci do popkultury, zwlaszcza w jej
amerykanskim wydaniu. Moze i tak, ale zabieg

ten ma rowniez glebsze uzasadnienie.

tylko (a nawet nie glownie) dzigki wsadzeniu
bohateréw do kapsuly czasu i przeniesieniu
ich w lata sze$¢dziesigte XX stulecia. To, co
anachroniczne, wszystkie te zwietrzale zagad-
nienia weksla i honoru, wszystkie ,najswigtsze
obowiazki”, rezyser kazal aktorom ogrywac
tak, jakby$my byli ogladaczami docusoap w ty-
pie Polsatowskich Trudnych spraw. Poczgtko-
wo widz przezywa konfuzj¢ - bo niby czemu
renomowany rezyser kaze grac renomowa-
nym aktorom tak sztywno, tak nieautentycz-
nie? Dopiero gdy Rychcik puszcza w pewnym
momencie z offu, raz i drugi, nagrany smiech
publicznosci, jak w telewizyjnym reality show,
dociera do nas, ze to nie rezyserski wypadek
przy pracy, tylko zamierzony Efekg to rzeczy-

wiscie teatralny docusoap. Rezyser nie stara

W czasach Ibsena uprzedmiotowienie kobiet
polegato gtdwnie na ich egzystencjalne)
zaleznosci od mezczyzny. W czasach Me Too
wyraza sie w formach subtelniejszych, ale

przez to nie przestaje byc uprzedmiotowieniem.

Zapytajmy najpierw siebie, czy kwestie wek-
sla i honoru, tak podstawowe dla Helmera,
przemawiajg dzi§ do nas z réwna sila? Albo
czy potrafimy empatycznie odczug, co by dla
wyzwolonej kobiety w czasach Ibsena ozna-
czala decyzja porzucenia meza i dzieci? Czy
zastanowi nas ekonomiczna niemozliwosc jej
niezaleznego zycia? Dzisiaj nie taki to znow
przeciez problem... Rychcik zdjgt z dramatu
[bsena, jak stara olejna farbe, to, co stanowic

dzisiaj moze o anachronicznosci tekstu. Nie

sie nas zaja¢ emocjonalnymi perypetiami
I[bsenowskich bohateréw, bo nie bardzo chy-
ba wierzy, bysmy potrafili si¢ prawdziwie
przeja¢ losami Krogstada (Cezary Rybinski),
doktora Ranka (Robert Ninkiewicz) czy pani
Linde. Dlatego postacie te wygladajg jak wy-
ciete z tektury, przesuwane po scenie zarysy
sylwetek - dwuwymiarowe, nieautentyczne.
Jesli rozgrywa sig tu jaki$ prawdziwy dramat
- bo jednak sie rozgrywa - dzieje si¢ to gdzie

indziej, gdzies$ glebiej.



Jak ten dramat pokazac? Chocby swiatlem.
W kilku scenach przyciemniony salon zostaje
rozéwietlony przez umieszczony u gory czer-
wony reflektor, ktory zalewa Nore $wiatltem
- bo tylko ona znajduje si¢ w tych momentach
na scenie. Spod fadnego opakowania odstania
si¢ zawartos¢, w dwuwymiarowej sylwecie
ujawnia si¢ wymiar trzeci - glab duszy: jej bal,
Jej samotnosc, jej opuszczenie. W pelni do-
chodzi to do glosu w scenie tarica Nory. Ladne
opakowanie i skontrastowana z nim zawar-
tosc 53 tu najbardziej widoczne. Z glosnikow
plynie tym razem skoczny cover Beatlesow
Rock And Roll Music, a Dorota Androsz tan-
czy dzikiego solowego rock and rolla, w kél-
Ko, raz, drugi, trzeci, piaty, przeskakuje przez
kanape, przez stol, znow przez kanape, do
utraty tchu. Upiorne.

Cala nasza uwaga jest w tej scenie skupiona
ha aktorce, ale warto na chwile oderwaé od
niej wzrok i spojrze¢ na pozostalych uczest-
nikow sceny, zwtaszcza na doktora Ranka.
Robert Ninkiewicz wylamal sie spod rezyser-
skiego nakazu tekturowego grania i w swego
bohatera tchnat jakis rodzaj zycia, doéé jednak
osobliwego. Wykonujacej swoj rozpaczliwy
danse macabre Norze przypatruje si¢ naj-
Uwazniej wtedy, gdy kobieta przeskakuje stot,
odstaniajac spod czerwonej rozkloszowanej
sukni nakrochmalong bialg halke. Raz czy
drugi Ninkiewicz oblize si¢ nawet, jak stary
lubieznik na widok atrakcyjnej dziewczyny.
Teraz PIZypominamy sobie, Ze jeszcze bardziej

obcesowo zachowywat si¢ wobec pani Linde,
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gdy ta po raz pierwszy pojawila sie w miesz-
kanku panstwa Helmerow. Wrecz rozbierat ja
wtedy oczami, taksowal, ogladal z gory na dol
i zdotu do gory, jakby to byt manekin na skle-
powe] wystawie,

W czasach Ibsena uprzedmiotowienie kobiet
polegalo glownie na ich egzystencjalnej zalez-
nosci od mezczyzny. W czasach Me Too wy-
raza si¢ w formach subtelniejszych, ale przez
to nie przestaje by¢ uprzedmiotowieniem. Hel-
mer patrzy na Norg¢ jak na element wyposaze-
nia swojego wygodnego zycia. Rank patrzy na
Nore¢ i pania Linde tak, jak Harvey Weinstein
patrzyl na kobiety, czyli jak meska $winia. Jest
zapewne pomig¢dzy jednym i drugim sposobem
patrzenia jakas roznica, ale w istocie nic sie nie
zmienia: kobieta pozostaje przedmiotem. W sce-
nie rozpaczliwego tanca, wykonywanego w kol-
ko i w kotko przez Norg, stale powtarzaja sie
tez bezduszne pokrzykiwania Helmera i Ran-
ka, jakby byli cyrkowymi treserami. Ich glosy
zmienione s3 przez mikroporty i kamere¢ po-
glosowa tak, ze brzmig jak wotania dobiega-
jace ze szczytu glebokiego szybu czy leja, na
Ktorego dnie taniczy Nora. Symboliczna ilustra-
cja kulturowego dystansu pomiedzy mezczyz-
ng i uprzedmiotawiana w jego swiecie kobieta.

Na temat zamachu w Dallas istnieje sto
teorii, co jedna to dziwniejsza. Zakonczenie
Nory Rychcika takze jest zagadkowe i da sie
ttumaczy¢ rozmaicie. Nora i Helmer wracaja

zbalu u Stenborgdéw, Nora ucharakteryzowana

jest na Jacqueline Kennedy Onasis, ma taki

sam toczek i kostium jak Jacqueline w Dallas.
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Nora Rychcika

Gdy Nora po dlugiej rozmowie z Helmerem
rozumie, zZe nigdy nie byta kochana przez
me¢za, porzuca go i odchodzi z ich wypiele-
gnowanego domu. Helmer zastyga w bezru-
chu, siedzac przy kuchennym stole. Chwile
pozniej rozlega si¢ strzal, nie wiadomo skad,
widzimy tylko, jak po slicznych, w mietowym
kolorze, frontach kuchennych szafek $ciekaja
rozbryznigte strumyczki krwi. Z glosnikow
ptynie Hapiness Is a Warm Gun Beatlesow.
Zagadka jak w Dallas. ..

W jednej z recenzji przeczytalem nawet,
ze to Helmer byt Oswaldem - bo popetnil
w tej scenie samobojstwo. O zamachu w Dal-
las niektorzy glosili, ze za Oswaldem stali tek-
sanscy nafciarze — co brzmi réownie prawdo-
podobnie... W finalowej scenie Nory powin-
niSmy moze zwrocic najpierw uwage na znany
juz kontrast pomiedzy fadnym opakowaniem
i dramatyczng zawarto$cig. Mietowe fronty
szafek i melodyjna piosenka Beatleséw z jedne;
strony - a z drugiej nagle pif pafi struzki krwi
splywajace po kuchennych meblach. ,,Hapi-
ness is a warm gun” w wolnym tlumaczeniu
oznacza ,szczescie to rozgrzana bron”. To, ze
zyjemy w tadnie opakowanej kulturze, w tym
czy innym czasie, Ibsena czy Me Too, zakrywa
prawde, ze kultura ta jest od wewnatrz wydra-
zona przez dramatyczne konflikty. Na przyktad
konflikt meskosci i kobiecoéci. Meskos¢ co
prawda narzucala dotad reguly gry i swojg pa-
triarchalng dominacje, ale niech wie, ze ,.ha-
piness is a warm gun , ze to sie jeszcze bedzie

dramatycznie odmieniaé. W



