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Ksigzka Tochmana jest poruszajgcym gtosem sprzeciwu wobec
bezdusznosci systemu, opowiescig o zarzadzaniu gniewem

| 0 niedojrzatosci naszej demokracji. W teatrze tematy te
przenoszg sie z truaem. Adaptatorzy potozyli wiec nacisk

na krytyke mediow i ciemng strone opinii publicznej.

B Wiezienna cela. Diuga klatka z krat. Po scenie
i widowni wesza reflektory. Co kilkadziesiat
sekund swiatlo prosto w oczy. Zaczynam po-
dejrzewac, ze ja tez jestem tu za kare. Minety
dwie godziny, marze o wyjsciu, a do konca jesz-
cze osiemdziesigt minut. Polowanie na osy.
Historia na smierc i Zycie to spektakl na pod-
stawie ksiazki Wojciecha Tochmana o Moni-
ce Osinskiej, pierwszej kobiecie w Polsce
skazanej na dozywocie — za zabdjstwo Jolan-
ty Brzozowskiej popelnione w 1996 roku.
Osinska miata wtedy osiemnascie lat i nie za-
data ani jednego ciosu. Wszystkie padly z rak
jej dwoch szkolnych kolegow. Ksigzke o ska-
zanej chciala napisac Lidia Ostalowska. Toch-
man idzie jej §ladem, a wlasciwie konczy to,
co zaczela przed dekada. Reporterke gra Do-
minika Ostalowska. Jole Maja Pankiewicz,
Osinska Wiktoria Kruszczynska. [ coz, ze
graja dobrze?

Polowanie na osy - tej trazy nie ma w tytu-
le ksigzki. Osa to oczywiscie Osinska. Osy to
wszystkie ofiary patriarchatu. O tym wtas-
nie jest ta historia w interpretacji rezyserki
Natalii Korczakowskiej. A przy okazji o okru-
cienstwie Zjednoczonej Prawicy, ktdra za-
ostrzyla przepisy. Dzi§ mozna dosta¢ dozy-
wocie bez zadnej mozliwoéci ubiegania sie
o zwolnienie warunkowe. To kara eliminacyj-
na — wofa Tochman, powotujac sie na specja-
listow i prawnikéw — to tortura. Jego ksiazka
jest poruszajacym glosem sprzeciwu wobec
bezdusznosci systemu; opowiescia ,,0 prawie
i sprawiedliwosci w polskiej wersji, o postko-
munie, 0 odwecie, 0 populizmie, o zarzadzaniu
gniewem, o niedojrzalosci naszej demokracji”.
W teatrze tematy te przenosza sie z trudem.
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Adaptatorzy polozyli wiec nacisk na krytyke
medidw i ciemna strone opinii publicznej. Ten
ostatni watek dawal nadzieje na postawienie
intrygujacych pytan, zamiast dobitnych osg-
dow. Chocby o to, skad w nas tak silna potrze-
ba zemsty. Dlaczego nie maleje? A moze ma-
leje, bo przepisy przepisami, a orzeczenia sa-
dow jednak sie zmieniajg? Takie niuansowa-
nie, w ksiazce mozliwe, w spektaklu sie nie
miesci. Trzeba skraca¢, wiadomo. Dobrze
przy okazji rzecz uniwersalizowac. Ale i na tej
sciezce pytan dostatek. Dlaczego na okru-
cienstwo odpowiadamy okrucienstwem i do-
magamy si¢, aby odpowiedz ta byla sankcjo-
nowana przez prawo? Dlaczego ulegaja temu
nie tylko komentatorzy w Internecie, ale takze
same s3dy? To wlasnie bezduszno$¢ wymiaru
sprawiedliwosci w ksiazce Tochmana najbar-
dziej uderza. W spektaklu juz nie, poniewaz
sedzia grany przez Bartosza Porczyka to zma-
nipulowany naiwniak.

Korczakowska i wspolodpowiedzialny za
adaptacje dramaturg Marcin Cecko stawiajg
inne pytania, na przykiad o etyke. Daniel Dobosz
gra Krzysztofa O. Szefa firmy produkujacej
krzyzowki, ktory wilczym swedem wykorzy-
stuje Smierc¢ szwagierki. Tragedia wydarzyla
si¢ w jego biurze — a jednym z zabdjcoéw byl

zatrudniony przezen sprzedawca. Krzysztof

poczuwa si¢ do misji ukarania sprawcow. Oby-
watel bohater z amerykanskiego filmu rodem.
Ale juz od poczatku wiadomo, ze cos tu nie
gra. Mezczyzna siedzi przed lustrem w tele-
wizyjnej garderobie. Zaraz udzieli pierwszego,
jeszcze nieporadnego wywiadu. W kolejnych
wystapieniach bedzie juz bezwzglednym me-
dialnym drapieznikiem. A za jakis czas wply-
wowym ,szeryfem”, wyludzajacym pieniadze
od rodzin ofiar i stanowiska od politykow. Az
wreszcie zostanie oskarzony i skazany, o czym
informuje plansza z napisami - gdzie$ tak
w polowie spektaklu. Tworcy wzmagaja jed-
nak nasza czujnosc juz od pierwszej sceny.
Dobosz na moment przestaje by¢ Krzysztofem
i rzuca uwage o ,,zbijaniu kapitalu na ofierze
patriarchatu”. To oczywiscie przytyk i wska-
zowka a propos granej przez niego postaci.
Niemniej gdy to mowi, w zwierciadle pojawia
sie okladka ksigzki Tochmana. To echo zarzu-
tow stawianych produkcjom z gatunku true
crime, jakoby ich tworcy lekcewazyli wciaz
zyjacych uczestnikow wydarzen, na przyktad
krewnych ofiar. Tochman wspotpracowal
z bohaterka - tak jak robila to przed nim Osta-
fowska, ktora na zZyczenie Osinskiej przerwata
prace i porzucila temat. Przerwanie owo stalo
si¢ materiatem dla bodaj najbardziej emocjo-
nujgcej sceny w spektaklu. Wspotpracy repor-

Teatralne podkrecenie, choCby kostiumem, odziera
bohaterow z przerazajgcej powszedniosci, ktora

w swoich ksigzkach ocala i podkresla Tochman.
Skondensowany jezyk autora rozpuszczono

w gadulstwie, dtuzyznach i efekciarskiej symbolice.
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Scena zbiorowa

terom odmowili za to krewni ofiary. Podobnie
jak przedstawiciele wymiaru sprawiedliwosci.
Czy to sprawia, ze Tochman, a za nim Kor-
czakowska - zbijaja kapital na $mierci Jolanty
Brzozowskiej? Trudno taki zarzut obronic.
Historia na smierc i Zycie w oczywisty sposob
rozni si¢ od popularnych thrillerow, gdzie
ofiary sa jedynie produktami sadystycznych
fantazji seryjnych mordercéw. Czy to znaczy,
ze ponowne zainteresowanie sprawa Brzozow-
skiej nie przysparza cierpienia jej bliskim? Czy
historie majg swoich wlascicieli? Czy istnieje
prawo regulujace ich opowiadanie? I kto stoi
na jego strazy? Tym wszystkim nie zajmuja
sie ani Tochman, ani Korczakowska, ktora
sugeruje intrygujacy i bogaty watek tylko po
to, by za chwile go porzucic.

Pierwsza czes¢ spektaklu dominuje rama
telewizyjnego studia, druga wiezienie, pod-
czas gdy w ksiazce plany konsekwentnie sie
przeplataja, a wlasciwie obijaja - jak odlamki.
To nie wyjasnia jednak, dlaczego na papie-
rze stowa przejmuja, a na scenie irytuja. Nie
wszystkie role sa tu rowne. Rob Wasiewicz gra
kochanke z celi (watek w ksigzce nieobecny)
L telewizyjnego wrozbite. Ta druga postac bez
trudu odnalaztaby sie w telewizyjnym skeczu.
Podobnie jak cytujacy Kamila Durczoka i mo-
lestujacy kolezanke z pracy prezenter telewi-
Zyjny grany przez Porczyka. Tony komedio-
We wybitnie tej historii nie stuzg. Niespecjal-
Nie sprawdza si¢ tez groteska, wyrazna w psy-
chopatyczne; psycholozce granej przez Sonie
Roszczuk. Teatralne podkrecenie, chocby kos-

tlumem, odziera bohaterow z przerazajacej
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powszednio$ci, ktorag w swoich ksiazkach
ocala i podkresla Tochman. Skondensowany
jezyk autora rozpuszczono w gadulstwie, dtu-
zyznach i efekciarskiej symbolice. Przykladem
taneczne choreografie w stylu ,,przemoc i na-
migtnos¢” oraz final, kiedy to Osa spotyka
ofiare. Kobiety przytulaja sie w ge$cie siostrza-
nej solidarnosci. Rozumiem, ze to fantazja
glownej bohaterki, ale i tak mam poczucie
naduzycia. Zwlaszcza ze trudno dla tego wy-
obrazenia znalez¢ motywacje w lekturze.
Final ma jednak te zalete, ze Jola zabiera
Osie kij bejsbolowy, z ktérym paradowala po
wiezieniu. Jeszcze jeden nachalny symbol.
Kobieta wzigla go w rece po raz pierwszy na
wizji lokalnej. I tak juz zostal. Przyklejony,
podobnie jak szereg innych ktamliwych atry-
butow sktadajacych si¢ na obraz kobiety wam-
pira. To ten obraz wsadzono do wiezienia, nie
Monike Osinska.

Ttem historii jest panorama przesiaknie-

tych przemoca polskich najntisow. Warszawa

jak Chicago lat trzydziestych — podpowiada

Tochman. Korczakowska chwyta sie tej ame-
rykanskiej analogii. Ucielesnia ja The Blu
Mantic, pochodzacy z Teksasu, a mieszka-
jacy w Warszawie raper, ktory prowadzi oso-
bliwa anglojezyczna na rracje. 5‘»-1-’iL‘1ﬂ}-‘ WY-
konawczo, ttumaczy, ze Polska lat dziewiec-
dziesigtych to swiat, z ktorym latwo mu sie
zidentyhikowac. Tak samo zwariowany, cha-
otyczny i pogubiony jak dzisiejszy. Brawurowa
teza, zwlaszcza ze Historia... pokazuje raczej,
iz ulice Warszawy biegna dzis w innych kie-

runkach niz trzydziesci lat temu. Swiatowe

aspiracje adaptatorow sugeruja, jakoby lokal-
nosc tej historii byta czyms niewystarczaja-
cym. Globalnos¢ podkresla¢ ma nie tylko Blu
Mantic, ale takze pojawiajaca sie na ekranach
wizualizacja gry wideo. Monika wciela sie
w niej w czarna kobiete. Wiadomo, bardziej
dyskryminowanym juz by¢ nie mozna. Cho¢
mysle, ze Romki, o ktérych pisata Lidia Osta-
towska, moglyby podyskutowac.

Szkoda, Ze owe wizualizacje nie wypelniaja
pauz, podczas ktorych gasna ekrany, $wiatla,
i tak czekamy, ziewajac, az arty$ci ustawia sie
do kolejnej sceny. Maja troche roboty z prze-
stawianiem scenografii, a i operatorzy kamer
musza przygotowac kolejne ujecia. No wlasnie
- kamery. Jest ich tu kilka, podobnie jak ekra-
now. Trzeba oddac tworcom Polowania..., ze
nie ulekli si¢ porownan do granych na tej sa-
mej scenie, brawurowych formalnie The Em-
ployees w rezyserii Lukasza Twarkowskiego.
Efekty filmowe, bez wzgledu na ich jakos¢,
maja w Polowaniu... uzasadnienie. Podkre-
slaja medialny charakter historii i nawiazuja
do wspomnianych produkcji true crime. Raz
ironicznie, jak w przedstawiajacej bohaterow
czolowce, raz na serio, jak w stylizowanych
na kino noir czarno-biatych kadrach. Zdaje
sie, ze wlasnie to widoczne na wszystkich
poziomach nagromadzenie pomysiow i ma-
terii pomieszanie sprawiajg, iz Polowanie...
jest tak meczgce. By¢ moze zgodzg si¢ ze
mna widzowie, ktorzy opuscili sale w trakcie
przedstawienia. Zaprotestujg zas ci, ktorzy
nie tylko zostali do konca, ale jeszcze wstali

do oklaskéw. No coz, zastuzyli. B



