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Dostojewski w Rzeszowie

SZYMON KACZMAREK | Rezyser | Idioty”, ktorego premiera odbyta sie 14 stycznia, mowi Jackowi Cieslakowl o pracy
w Teatrze Im. Siemaszkowej, aktorskim zespole, przesileniach naszych czasow.

“: Jak wazne jest
ofoczenie, w jakim pan
pracowat nad ,,Idiota”
Dostojewskiego, miasto -
w fym przypadku Rzeszow?
SZYMON KACZMAREK:
Miasto staje sie
kontekstem
przedstawienia, czy
chcemy tego czy nie. Na
poczatku pracy wyznacza
perspektywe patrzenia,

a na jej koncu staje sie
podstawowym odbiorca
przedstawienia.
Oczywiscie, jesli nie
bedziemy go traktowac
jako sterty poukiladanych
w odpowiedniej kolejnosci
kamieni, tylko jako
spolecznosé. Rzeszow to
centrum poludniowo-
wschodniej Polski i brama
na Wschod. Miasto, ktore
dynamicznie sie rozwija

i ma bardzo duze ambicje.
Tak jak Moskwa czy
Petersburg chce byc¢
jednostka wyznaczajaca
perspektywy. Dostojewski
patrzy na Moskwe

i Petersburg

z perspektywy
radykalnego krytyka.
Przygladanie sie wlasnym
ambicjom i rozpoznawanie
niebezpieczenstw uwazam
za niezwykle potrzebne
wlasnie w tym miejscu.

Dlaczego zdecydowat sie
pan na wystawienie ,,Idioty”
Dostojewskiego?

Po pierwsze, z checi
opowiedzenia historii
Nastazji Filipownej -
osieroconej siedmioletniej
dziewczynki, ktora z biedy
i rosyjskiego blota trafia
pod skrzydla bogatego
arystokraty Tockiego. Ten
obsypuje ja pieniedzmi,
Zzapewnia wychowanie
1 wyksztalcenie - mozna
powiedzieé: daje nowe
Zycie1czyni Z niej
cztowieka na wiasny obraz
i podobienstwo. Ale tez
wykorzystuje jg seksualnie,
pozostawiajac w psychice
rany, ktore nigdy sie nie
zagoja. Kiedy ich historia
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i relacja zaczyna mu cigzy¢
- rozpad ich relacji jest
jednoczesnie poczatkiem
akcji powiesci, probuje
zaaranzowac jej
malzenstwo z innym.
Wystawia jg na sprzedaz,
czyni z niej obiekt
powszechnego pozadania.
Po drugie, siegam po
,ldiote” z checi podazania
za pokretnym pomystem
Dostojewskiego na
zbawienie patologii Swiata
przez akceptujacego ten
rodzaj idiote, ktory ma
zaburzy¢ zastany porzadek
i rozmontowac tworzace go
zasady. Interesuje mnie ta
przewrotna i radykalna
koncepcja, w ktorej to
pseudozbawiciel zadaje

W tym Swiecie podstawowe
pytania.

,ldiofa” powracit niedawno
na featfralne deski, rowniez
dlatego, ze zderza chyba juz
nasz przebrzmialy, niestety,
idealizm z coraz
mroczniejszym
kapitalizmem. Jak pan
odnajduje sie w takiej
sytuacji?

Od jakiego$ czasu panuje
we mnie, i chyba nie tylko
we mnie, przekonanie, ze
zbliza sie jakis koniec,
upadek, ale to chyba po
prostu jaki$ rodzaj naszego
pojmowania $wiata sie
wypala. Istnieje przewrotne
marzenie, zeby to wszystko
sie skonczyto i zeby ten
koniec byl spektakularny,
czyli taki, na jaki w swoim
mniemaniu zastugujemy. To
skrajnie egoistyczne
1 naiwne pragnienie, ktore
sam w sobie odkrywam.
Podobne wrazenie miatem,
obcujac z postaciami
Dostojewskiego. Jest w nich
chec¢ doprowadzenia do
przesilenia,
przeprowadzenia
ostatecznej analizy,
ostatecznego
rozstrzygniecia. Czasy
Dostojewskiego to czasy

duchowego zagubienia,
rozdarcia miedzy
zagarnietym przez carat
prawostawiem

a niezliczona iloscia sekt,
podziemnych organizaciji,
postaciami prorokow

1 jurodiwych,
funkcjonujacych poza
glownym nurtem. To
rowniez czasy, w ktorych
pieniadze czesto wchodza
W miejsce utracone przez
religie i wladze, stajac sie
dominujacym czynnikiem
decydujacym o naszej
wartosci, przynaleznosci
czy wolnosci. Nietrudno
nam sie z tymi problemami
identyfikowac, nam,
ludziom zyjacym w czasach
poznego kapitalizmu, ktory
rzeczywiscie mozna
nazwac mrocznym.

Czy obserwuje pan

w Srodowisku featralnym
uprzedmiotowienie,
uzaleznienie od materialnych
spraw

- czy jest wolne od tego
rodzaju niewoli?

Nikt nie jest od tego
wolny, a co dopiero
instytucje podlegajace
zasadom rynkowym czy
uzaleznione od
panstwowych dotacji.
Teatry to, oczywiscie,
miejsca tworczej wolnosci,
ale s tez ograniczone
dotacjami, pozyskiwaniem
funduszy czy chocby
sprzedazg biletow.
OczywiScie, kazdy
z tworcow i pracownikow
doktada staran, zeby
w ramach ograniczonego
budzetu powstalo
przedstawienie jak
najlepsze i zeby tych
brakow nie dalo sie
zauwazyc.
Niebezpieczenstwo polega
na tym, ze jesli starania
przynosza dobry efekt, to
z perspektywy widza
trudno to zauwazyc¢
1 wszystko wydaje sie
w najlepszym porzadku.

Czasy
Dostojewskiego
to czasy,

w Ktorych
pleniadze czesto

wchodza w miejsce

utracone
przez religie
1 wiadze

Jakie wrazenie miat pan po
pracy w Teatfrze im.
Siemaszkowej po premierze
,2Heddy Gabler”?

To byto tworcze i bardzo
owocne spotkanie.
Chciatem do Rzeszowa
wrocic i zrobic kolejne
przedstawienie,
szczegolnie ze wzgledu na
zespol aktorski, pelen osob
oddanych, otwartych na
wspotprace,
zaangazowanych, a przede
wszystkim tworczych.
Zawsze dobrze sie wraca
do prob w zespole,

MAT. PRAS.

w ktoérym jest nic
porozumieniaitaka
energia.

Czy dyrektor dawat panu
do zrozumienia, ze zalezy
mu na odSwiezeniu teatru
i zaproszeniu mtodszej
widowni, ktora woli
wspotczesne
reinferpretacje klasyki?
Moze nie
rozmawialiSmy o tym
w konteksScie stricte
marketingowym jako
o planie na przyciagniecie
okreslonej publicznosci,
ale dyrektor zna moje
przedstawienia, wie, jaka
estetyka operuje i nie
oczekiwal ode mnie
dobrze skrojonej,
osadzonej w realiach
historycznych inscenizacji
klasyki. RozmawialiSmy
o sieganiu po wielka
literature w kontekscie
Sciggniecia jej z potki
1 poddania probie czasu:
krytycznej analizie
i reinterpretacji.

Co zostalo panu z laf,
gdy byt pan asystentem
Lupy przy ,,Factory 2”?

To byto fascynujace
spotkanie. Szczegolnie
cieszy mnie, ze mogiem
w tym przedstawieniu
wystapic i dosSwiadczyc¢
pracy od strony zespotu
aktorskiego. Zostalo mi tez
duzo wspomnien
z europejskich wyjazdow
,2ractory 2. No
1 powracajace
w wywiadach pytanie
o relacje mistrz - uczen,
ktora to pomaga badz
przytlacza. W ogdle tak
tego nie czuje i wydaje mi
sie, ze mierzyto sie z tym
raczej poprzednie
pokolenie rezyserow.
Zaleta zaje¢ z Lupa bylo to,
ze traktowal nas jak
partnerow, jak odrebnych
tworcow i my tez
traktowalismy go jako
tworce, a nie pedagoga.



