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Elektroniczne zto

B Fantastyczne krolewstwo Goplany prowokuje rezyserow i
scenografow do folgowania wyobrazni. W inscenizacji Teatru
Wspotczesnego w Szczecinie przystowiowa juz honde zastapity
elektroniczne akcesoria oferujace podr6z w wirtualny Swiat.

Przywotywanie spektakli Adama Ha-
nuszkiewicza nie jest wcale konieczne.
Nie tak dawno w Gdyni ogladatam ,,Bal-
ladyne” miodego rezysera, skapang w
ultrafioletowym §wietle, z fluorescencyj-
nymi kostiumami punkéw i ,,roboco-
péw”. Mimo wprowadzenia do teatru
techno-§wiata, w przestrzeni dramatur-
gicznej dziato sig¢ jednak niewiele. Podob-
nie jest z przedstawieniem szczecifiskim,
ktére pokazuje jaskrawo, ze wspéicze-
sno$¢ sprowadzona do kilku efektownych
gadzetow nie moze by¢ kluczem do ro-
mantycznej klasyki. Co najwyzej wytry-
chem, ktéry — wdzierajac si¢ na sile —
rozsypuje wykreowany przez Stowackie-
go Swiat na pojedyncze okruchy. Nie da
si¢ ich ztozy¢ w catos¢, ktéra przekracza-
taby granice banalnych skojarzen.

WIRTUALNI IDOLE

Zaczyna si¢ zZle i koficzy si¢ Zle. Me-
talowe rusztowania, uzupetnione folia,
to koncept zbyt mocno wyeksploatowa-
ny, by roscié¢ sobie pretensje do awan-
gardowos$ci. Metafora §wiata-szkieletu,
bezdusznej, industrialnej cywilizacji, tez
raczej miatka. Ta sama przestrzen przy-
nalezy do stworzeni ,,z mgtly i galarety”,
jak i do ludzi, co prowadzi do zatarcia
granicy miedzy dwoma planami drama-
tu — rzeczywistym i fantastycznym. Go-
plana (Anna Januszewska), catkiem cie-
lesna, pojawia si¢ w pierwszym obrazie

na obrotowym fotelu, w niebieskim ka-
sku na glowie, ktérego dopelnieniem sa
okulary oraz rgkawice ze szponiastymi
palcami. Jej stowa maja charakterystycz-
ny poglos, przetwarza je bowiem bez-
przewodowy mikrofon, ktéry sterczy
przy jej ustach, jak u gwiazd muzyki
pop. Krélowa Gopta zamieniona w estra-
dowe bozyszcze, ktérego kult wspiera
fikcyjna rzeczywisto§¢? Na to wyglada.
Chochlik i Skierka — jej wyznawcy,
ubrani zgodnie z dyskotekowa moda,
nosza na szyjach pulsujace kolorowym
Swiatlem elektroniczne obroze. Cata
tréjca to nie zadne duchy, tylko fani tech-
no i uzytkownicy multimedialnego
sprzetu, ktéry przenosi ich w wirtualne
Swiaty.

Romantyczna Poezja i jej sita kreacyj-
na zostata zredukowana do nierzeczywi-
stoSci komputerowych gier, ktérych
pierwsza ofiarg pada Grabiec (Wiestaw
Orlowski), przemieniony w wierzbe, a
potem w kréla dzwonkowego. To ostat-
nie zyczenie, spelnione dzigki wirtual-
nym okularom i kaskowi w roli cudow-
nej korony Popieléw, przynosi mu real-
na $mieré. Balladyna uwierzyla w jego
obecno$¢ na uczcie (zamienionej w tech-
no-orgi¢ pod wodza czarnej postaci na
szczudtach) i zabita. Ale kogo — kom-
puterowego fantoma? Przeciez nie cia-
lo, bo tego w jej zamku nie byto. To tyl-
ko jedna z putapek rezyserskiej interpre-
tacji.

JoanNA CHOJKA

KOSCIOL LUDZKI

Koncepcja §wiata, w ktérym to, co
nadprzyrodzone — boskie i diabelskie —
zostato wytworzone przez media, bardzo
szybko pokazuje swoje ograniczenia.
Kiedy Balladyna (Beata Zygarlicka) po
zabiciu siostry wypowiada ,,sakramen-
talna” formute: ,,Jest Bég... zapomne, ze
jJest, bede zyta, | Jakby nie byto Boga”,
trudno zrozumieé, o co jej chodzi. Jaki
Bég, skoro kosciét wytacznie ludzko-
-ludzki? I nie tylko dlatego, ze tak wta-
$nie — zawieszajac jego istnienie — po-
stanowita zy¢ gtéwna bohaterka. Boga
w spektaklu Augustynowicz po prostu
nie ma. Nie ma go dla niego samego,
istnieje natomiast jako stowo-idea, uzy-
wane instrumentalnie przez réznych
,,08zolom6éw” w rodzaju Pustelnika (Ja-
cek Polaczek) czy Kirkora (Mirostaw
Guzowski). Ten pierwszy, ustrojony w
komze¢ z rekawami a la Presley, konku-
ruje z Goplana do roli idola. Jego wy-
znawcami, ustawiajacymi si¢ w kolejce
do spowiedzi, sa dworzanie-politycy w
garniturach, z identyfikatorami na pier-
si. Palma pierwszeristwa nalezy jednak
do Kirkora-biznesmana, ktéry dorobit
sie wielkiego majatku (wrecza Wdowie
wizytowke swojej firmy). Czujac mimo
tego w sobie pustke, probuje matzen-
stwa, ktére przynosi jednak tylko gorycz
(pierwsza odslona wspélnego pozycia
Balladyny i Kirkora, w ktérej mlodzi
malzonkowie siedza w swoim ,,zamczy-
sku” w ciemnosciach, po przeciwnych
stronach rusztowania, wypaleni i rozcza-
rowani, ma bodaj najwigksza sil¢ drama-
tyczna w szczecifiskim spektaklu). Za-
wiedziony, szuka potem spelnienia w
»Swietej wojnie”, powzietej w imi¢ idei
pozyczonej mu przez Pustelnika. Mate-
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rialna postacia tej idei jest religijny kicz,
obraz-fetysz.

SMIERC Z RAK PAPARAZZICH

O nieobecno$ci Boga najdobitniej §wiad-
czy finat, w ktérym wyeliminowany zostat
karzacy piorun. Sceng sadu rezyserka roz-
grywa jako telewizyjny talk-show, ktérego
gléwna gwiazda jest Balladyna. Go§émi
programu sa jej ofiary, ktérych twarze uka-
Zuja si¢ na zawieszonym nad sceng telebi-
mie. Stamtad — z ekranu — ptynie ich oskar-
zycielska mowa. Pozornie s¢dziuja eksper-
ci zaproszeni przez gospodarza programu
do lozy komentator6w. Nikt jednak nie trak-
tuje powaznie gadajacych giéw, wystepu-
jacych wylacznie w charakterze dekoracji.
Uwaga koncentruje si¢ na wyrokach krélo-
wej. Kazde jej stowo, ba, grymas twarzy,
Sledzone s3 przez czujne oko kamery i apa-
raty fotograficzne dziennikarzy. Balladyna
znajduje si¢ dostownie pod obstrzatem fle-
szy i one wtasnie staja si¢ narzedziem kary,
ktéra na nig spada. Kary za cheé bycia na
swieczniku w roli telewizyjnego idola. Taka
jest miara wladzy we wspéiczesnym Swie-
cie — to media ustalaja hierarchi¢, nadaja
ksiazece i krélewskie tytuty.

Mozna si¢ na to rozpoznanie zgodzic.
Tyle Ze nie rekompensuje ono utraty szan-
sy na dramat czy wrecz tragedi¢ metafi-
zyczna. Zal tragicznej postaci, ktéra swo-
imi zbrodniami prowokowata Boga do
odstonigcia moralnych podstaw jego wila-
dzy. Takiej Balladyny nie warto bronic,
jak prébowata to czynié, cytowana w zna-
komicie przygotowanym programie-ga-
zecie, profesor Maria Janion. Anna Au-
gustynowicz chce uprawiaé teatr wspoi-
czesny, umieszczajac w swoich spekta-
klach znaki naszego czasu. Okazuje si¢
jednak, ze tam gdzie rezyserka nie zysku-
je poparcia w nowej dramaturgii, postrze-
ga te wspbiczesnosé bardzo zewnetrznie.
Naprawdeg, nie moze by¢ jej miarg uczta
techno i stroboskopowe szalefistwo. Uzy-
te po raz kolejny efekty zaczynaja po pro-
stu nuzy¢. Bo §wiat — przynajmniej méj
— ma jeszcze inny wymiar niz ten poka-
zywany w MTV.

JULIUSZ StOWACKI, ,BALLADYNA”, ADAPTACJA
| REZYSERIA: ANNA AUGUSTYNOWICZ, dekoracie:
Marek Braun, kostiumy: Zofia de Ines, muzyka: Jacek
Ostaszewski, ruch sceniczny: Arkadiusz Buszko. Pre-
miera 16 maja 1998 roku w Teatrze Wspdtczesnym w
Szczecinie.




