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KROLA WALCA

W oczekiwaniu na zapowie-
dziane najwazniejsze wydarze-
nia sezonu w Operze Poznan-
skiej — nowg wersje ,,Fausta”
Gounoda oraz ,Salome” Ry-
szarda Straussa — dla podsy-
cenia napiecia otrzymaliSmy
co$ w nastroju karnawalowym:
,Barona cyganskiego” Jana
Straussa. Wbrew anachronicz-
nosci libretta (choé¢ fachowcy
cenig je do$¢ wysoko obok li-
brett dwoéch pozostatych naj-
lepszych operetek tego kompo-
zytora, tj. ,,Zemsty nietoperza”
i ,,Nocy w Wenecji”) ,,Baron
cyganski” okazal sie wydarze-
niem nadspodziewanie aktual-
nym jako zjawisko czysto mu-
zyczne. Wobec dzikiego tto-

ku na salach balowych, kt6-
rych wtasciciele w pogoni za
zyskiem juz dawno przestali
mie¢ na wzgledzie przyjemnosé
swoich gos$ci, wobec zgola ha-
niebnego poziomu orkiestr kar-
nawalowych, w ktérych rzepo-
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leniu trudno poznaé¢ juz nawet
nie Straussa, ale w ogodle wal-
ca — ,Baron cyganski” w Ope-
rze Poznanskiej jest oazg sztu-
ki, jedyng okazja do refleksji
nad istotg i czarem walca. Bo
wiasnie walc jest muzycznym
bohaterem ,,Barona cyganskie-
go” (i kazdej innej operetki
Jana Straussa): posiada peing
polotu melodie, tezke tkliwe-
go retro oraz rozkolysany rytm,
peten finezji i dynamiki, Naj-
pierw mamy introdukcje, wy-
zyskujgcg pomystowo bogac-
two barw instrumentalnych na
spos6b symfoniczny, tworzaca
tto dla walca, ktéry pojawia sie
zrazu nieSmialo, nabiera tem-
pa, rozwija sie na falach ryt-
mu — i porywa bez reszty uro-
da swej melodii.

Alisci ,,Baron cyganski” w
Operze Poznanskiej, Swietnie
przygotowany muzycznie przez
Mieczystawa Dondajewskiego,
jest nie tylko do sluchania, a

Na pierwszym planie od lewej: K. Matecka, Z. Sobis, T. Chodziak, Cz. Ci-
szewski

walc nie jest tu jedynym bo-
haterem, cho¢ byl bez watpie-
nia kulminacjg spektaklu: se-
kwencja wielkiego walca w u-
kladzie Barbary Kasprowicz,
odtanczonego przez jej mio-
dych tancerzy, dala mi naj-
wiecej satysfakcji.

Warunki duzej sceny opero-
wej uwierzytelnily prawde,
ktéra nie zawsze i nie dla
wszystkich byla oczywista: ze
,Baron cyganski” (i kilka in-
nych dziet wiedenskiego kroéla
walca) wykroczyl daleko poza
granice gatunku operetki i jest
w pelnym tego stowa znacze-
niu operg komiczng. To juz nie
muzyka ogrodkowa — jak
utrzymywata ongi$§ niemiecka
krytyka muzyczna — lecz pel-
nowartosciowy dramat mu-
zyczny, wyraz pogodnej atmo-
sfery mieszczanstwa wieden-
skiego z okresu cesarstwa,
uwznio$lonej urokiem naddu-
najskiej przyrody..

Danuta Baduszkowa, jak sie
wydaje, wyciaggnetla z tego fak-
tu wszystkie mozliwe wnioski.
Wykorzystujac walory prze-
strzeni scenicznej, zakompono-
wanej przez Stanislawa Bg-

* kowskiego, wykorzystujgc tez

potezny zespét S$piewakow i
statystow zaprezentowala nam
w pelni atrakcyjng opere ko-
miczng punktujgc szczegblnie
wyraziScie wszystkie sceny
zbiorowe i ich dramatyczne fi-
naly. W wypadku so.istow Da-
nuta Baduszkowa zadbatla o ich
wlasciwe uplasowanie na sce-
nie oraz skuteczne i uzasad-
nione przemieszczanie, nie za-
pominajgc ani na chwile, Z2
glownym sposobem ekspresji
i $rodkiem charakteryzuja-
cym dang posta¢ ma by¢ nie
tylko ruch i gesty, lecz przede
wszystkim wyraz osiggniety
$piewem i muzycznymi S$rod-
kami.

Widziatem ,Barona cygan-
skiego” niestety tylko w jed-
nej obsadzie (a Opera Poznan-
ska, warto zaznaczy¢, wysta-
wila i w tym wypadku potréj-
na obsade gléwnych rol!): bez-
btedna wokalnie, nie zawsze
sprawiata satysfakcje w oglg-
daniu. Inaczej — dla przykla-
du — wyobrazalem sobie wiot-
ka Cyganeczke Saffi. Skoro
wspoliczesna opera, chce czy
nie chce, musi by¢ drama-
tem muzycznym, bo tylko
wtedy w walce o widza moze
stawi¢ czota filmowi i telewi-
zji (gdzie dzieki tzw. play-
backowi kto inny $piewa i kto
inny gra, przez co spelnia sie
zasada pozgdanej jednoS$ci uro-
dy glosu i ciala) — to nie moze

to nie pozosta¢ bez wplywu na
sylwetke Spiewaka operowego.
Spiew rzecz jasna w dalszym
ciggu pozostanie poezjg opery,
wyrazem dokonujgcego sie w
niej dramatu, ale jednoczesnie
rosng¢ bedzie w cenie i gra
aktorska, nie obojetne tez be-
dzie z jakiej powloki cielesnej
dobywa¢ sie bedzie glos ope-
rowego stowika.

Wracajac za$ do ,,Barona cy-
ganskiego”, najbardziej spodo-
baly mi sie dwie kreacje mes-
kie: jedna z samego S$rodka
dramatu, a druga — poboczna,
niby z marginesu spektaklu
a jednak dzieki wyrazistej grze
aktora wysuwajgca sie zdecy-
dowanie ,do przodu”. Otéz
przedstawienie, ktére oglada-
tem bylo popisem wokalno-
-aktorskim Henryka Xukasz- °
ka, Tak sie zlozylo, ze zawsze
ogladatlem tego znakomitego
basa w rolach serio, tymcza-
sem rola Kalmana Zupana, bo-
gatego hodowcy $win, odkry-
ta nam wielkiego artyste w ro-
li buffo w wymiarze  zgola
falstaffowskim. Dynamiczny,
wszedobylski i ruchliwy, a
przy tym, jak zwykle doskcna-
ly S$piewaczo, Henryk ZXuka-
szek dat swym mlodszym kole-
gom lekcje nowoczesnego ak-
torstwa operowego. On jeden
stworzyl posta¢, ktéra mimo
operetkowego kostiumu pasuje
i do naszych czaséw, budzac
wiele przezabawnych skoja-
rzen. Kreacja Henryka Lukasz-
ka przejdzie do kronik Opery
pod Pegazem.

Inna sprawa ze Zbigniewem
Sobisem. Wystapil, jak sig rze-
klo, w trzeciorzednej roli se-
kretarza radcy dworu, nie za-
$piewal jednej nutki nie po-
wiedzial ani stowa, bo to nie
jego profesja — a mimo to
skupial na sobie uwage wi-
downi. Biorgc, jako tanczacy
sekretarz, udzial w wielu sce-
nach zbiorowych, przezywat
jakby kolejne fazy perypetii
giownych postaci dramatu, cd-
grywal $rodkami mimiczaymi
ich radosci i zawody, przyda-
jac melodramatowi ironiczne-
go dystansu. Nie wiem czy to
jego wysuniecie sie do przodu
miescito sie w intencjach re-
zysera, wiem natomiast, ze byl
to kolejny sukces mlodego taa-
cerza, ktory po prostu z malo
znaczacej rolki uczynil krea-
cje, przez co rzewnemu melo-
dramatowi przydal dodatko-
wych, nieoczekiwanych zna-
czen. Bo Zbigniew Sobis
wszystek jest z pantomimy.

Fot. G. Wyszomirska .l'




