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Na warszawskiej premierze Czarodziejskiego fletu Sledzitam szalone pomysty
realizatorow z otwarta geba. W kilku epizodach mato nie spadtam z Krzesta
ze Smiechu, w innych autentycznie sie wzruszytam.

B Kiedy babcia zabrala Barriego po raz pierw-
szy na Czarodziejski flet — a bylo to zapewne
ktores$ z przedstawien The Australian Opera
- chlopiec wynudzit si¢ jak mops. Zaskocze
jednak czytelnikow, ktorzy sadza, ze ostatnie
dzielo sceniczne Mozarta przerosto mozliwosci
percepcyjne dziesieciolatka. Kosky urodzit sie
w 1967 roku w Melbourne, w rodzinie zydow-
skich emigrantow z Europy. Jego babka wy-
chowala si¢ na Wegrzech i starala si¢ wpoic
wnukowi jak najlepsze wzorce. Zaczeta jego
edukacje operowa od arcydziet Janacka i Zamku
Sinobrodego Bartoka. Nic dziwnego, Ze maty
Barrie, ktory mial juz za sobg doswiadcze-
nia z Cosi fan tutte i Don Giovannim, uznat
Czarodziejski flet za utwor dziwaczny, utom-
ny, niespojny dramaturgicznie. Zwlaszcza ze
obejrzal go w okropnej ponoc inscenizacji,
z librettem nieudolnie przettumaczonym na
dialekt australijski, ktory zdaniem zlo$liwych
powstal z pijackiego betkotu kolonizatorow.
Kiedy Kosky zostat juz prawdziwym rezyse-
rem, trzykrotnie proponowano mu zainsce-
nizowanie Mozartowskiego singspielu. Za kaz-
dym razem odmawiat.

Budowal swojg renome na innych tytulach:
zadebiutowal w 1989 roku australijska premierg
skroconej wersji The Knot Garden Michaela
Tippetta. Dwa lata pozniej wyrezyserowatl
Wesele Figara Mozarta i Cyrulika sewilskie-
go Rossiniego dla Victoria State Opera. W 1996
roku zdyskontowat poprzednie sukcesy in-
scenizacja Holendra tutacza w Opera Austra-
lia w Sydney, powtorzona dziesigc lat pozniej
w Aalto-Musiktheater w Essen. Do Europy
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zjechal na dobre na poczatku nowego tysigc-
lecia. W latach 2001-2005 byl wspéldyrek-
torem Schauspielhaus w Wiedniu. Jego pro-
dukcje - niekiedy dziwaczne, jak na przykiad
wiedenska Koronacja Poppei Monteverdiego,
w ktora wplott broadwayowskie piosenki Co-
le’a Portera — zyskiwaly coraz wieksze uzna-
nie krytyki i publiczno$ci.

Wspotprace z Komische Oper Berlin Bar-
rie Kosky rozpoczal juz w 2003 roku insce-
nizacjg Le grand macabre Ligetiego. PozZniej
przyszedl czas migdzy innymi na Ifigeni¢ na
Taurydzie Glucka (2007), Rigoletta Verdiego
(2009) i Rusatke Dvoraka (2011). W sezonie
2012/2013 Kosky zostat dyrektorem i giéwnym
rezyserem berlinskiego teatru. Zaczal mocnym
akcentem: premierg famigcej wszelkie schematy
inscenizacji Czarodziejskiego fletu. Wkrotce po-
tem krytycy niemieckiego magazynu ,,Opern-
welt” uznali Komische Oper za scene opero-
wa roku. W 2014 Australijczyk otrzymat pre-
stizowg International Opera Award jako naj-
lepszy rezyser, rok pozniej jego iespél uho-
norowano tg samg nagroda w kategorii naj-
lepszego ansamblu operowego.

Barrie Kosky ma dzi$ wszelkie powody, by
czuc si¢ w Berlinie jak u Pana Boga za piecem.
Jego teatr jest prawie w dziewiecdziesieciu
procentach finansowany z funduszy miejskich.
Przedstawienia w Komische Oper ida przy
szczelnie zapelnionej widowni. Dyrektor moze
realizowac swoje szalone wizje bez wigkszych
obaw o budzet produkcji. Czasem warto zde-
cydowac si¢ na pewne ustepstwa — chocby
w kwestii Czarodziejskiego fletu, ktory wcigz

jest okretem flagowym wit;-ksznéci oper na
Swiecie. Kosky, odméwiwszy po trzykroc sa-
modzielnej pracy nad dzielem, ktore jego zda-

niem jest ,mogila dla kazdego rezysera”, po

objeciu dyrekcji sceny w Berlinie musial ro-
zejrzec sie za jakas kooperatywa.

Jego wybor padl na angielska grupe 1927,
zalozong w 2005 roku przez rezyserke, scena-
rzystke i performerke Suzanne Andrade oraz
ilustratora i autora animacji Paula Barritta.
Kosky wspominal pézniej, ze byla to mitos¢
od pierwszego wejrzenia. On uwazal, ze poten-
cjat Czarodziejskiego fletu tkwi przede wszyst-
kim w libretcie Emanuela Schikanedera, oni
nie mieli bladego pojecia o Zadnej operze, nie
tylko Mozartowskiej. Kosky podskornie wyczu-
wal, ze surrealistyczna wyobraznia londyn-
skich performerow pozwoli duzo skutecznie;
zblizy< si¢ do sedna tej bajki dla dorostych niz
jakiekolwiek proby konceptualnego ujecia nar-
racji: nieznosnie pogmatwanej, naciagnietej
jak przystowiowa guma w majtkach, chwila-
mi tak absurdalnej, ze proba streszczenia li-
bretta przerasta sity wigkszoséci autoréw not
w ksigzkach programowych.

Kosky - mimo niecheci wyniesionej jeszcze
z dziecinstwa — wiedzial o Czarodziejskim fle-
cie wszystko. Grupa 1927 wkroczyla na ziemie
nieznang, w obszar z pozoru catkiem niepo-
wigzany z ich miloscig dla niemego kina i sta-
romodnej animacji filmowej. Efekt ich wspol-
pracy okazat sie zaskakujaco spojny z inten-
cjami pierwotnych tworcow dzieta. Kosky,
Andrade i Barritt zainscenizowali szalony wo-
dewil, zachowujac przy tym wszelkie zawar-
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te w tekscie archetypy i symbole. Papageno
wyglada wprawdzie jak Buster Keaton, Mo-
nostatos kojarzy si¢ z Nosferatu z filmu Mur-
naua, stroj i fryzura Paminy przywodza na
mysl pamietne kreacje filmowe Louise Brooks,
na czele z Puszkqg Pandory Pabsta — niemniej
Czarodziejski flet w ich ujeciu wciaz jest fanta-
styczng opowiescia o dojrzewaniu do uczué,
0 tgsknocie za prawdziwa miloscia, o umie-
jetnosci kietzania zwierzecych popedéw. Sa
w niej potwory, dalekie ukochane, wyide-
alizowane obrazy i rytualy inicjacyjne god-
ne najokrutniejszych basni braci Grimm.
Jest nieodparty, rubaszny komizm rodem z lu-
dowej burleski.

Na warszawskiej premierze §ledzitam sza-
lone pomysty realizatorow z otwarta geba.
W kilku epizodach mato nie spadtam z krze-
sta ze $miechu, w innych autentycznie sie
wzruszylam. I wcale mi nie przeszkadzalo, ze
narracja chwilami odbiega od tekstu libret-
ta. To dalej jest Czarodziejski flet, rozkoszna
basn dla duzych dzieci, zaréwno tych mniej,
jakitych bardziej wyrafinowanych. Misterne
potgczenie konwencji kina niemego z filmem
animowanym, gdzie Zzywi §piewacy wchodza
w skomplikowane interakcje z rzutowanym
na ekran obrazem, budzi tym wigkszy po-
dziw, ze tworcy odwotuja si¢ do najlepszych
wzorcow z przesziodci: do niemieckiego eks-
presjonizmu, radzieckiego konstruktywizmu,
zwariowanych gagow i przerysowanych gestow
zamerykanskiego kina epoki przeddzwieko-
wej, i — last but not least — arcydziel eksperymen-
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Czarodziejski flet Kosky'ego

- Opera Narodowa w Warszawie (2016]

talnej animacji spod znaku Jana Lenicy i Ter-
ryego Gilliama. Prawdziwa uczta dla oka i du-
cha, wigzaca si¢ jednak z pewnym rozczaro-
waniem dla wielbicieli samej opery Mozarta.
Koncepcja Kosky'ego i grupy 1927 jest bowiem
dzielem zamknietym. Dokadkolwiek trafi, zmu-
sza wykonawcow do nadazania za nieublaga-
nym rytmem filmowej narracji. Nie ma w niej
miejsca na oddech, zwolnienie badz przy-
Spieszenie tempa, nie ma miejsca na przemy-
slang interpretacje dyrygenta. Warstwa mu-
zyczna zostala bez reszty podporzadkowana
warstwie teatralnej (filmowej?). Nie bedzie prze-
sadg stwierdzenie, ze muzycy zostali sprowa-
dzeni do roli taperéw, realizujacych podktad
dzwigkowy pod feerie obrazéw wyswietla-
nych na ekranie.

Troche szkoda, cho¢ rozpaczaé nie ma po-
wodu. Wystarczy zmieni¢ nastawienie i pogo-
dzi¢ si¢ z faktem, ze Czarodziejski flet z Ko-
mische Oper jest czym$ w rodzaju filmu
udzwiekowiofiego na zywo. Wiele zalezy od
umiejetnosci zaangazowanych w przedsiewzie-
cie muzykow. W takim ujeciu trudno o zary-
sowane charaktery i przemyslana interpreta-
cj¢ roli. Chyba Ze mamy do czynienia z mi-
strzami, ktorzy potrafig nie tylko nadazy¢ za
nieublaganym rytmem animowanej narracj,
ale tez nada¢ swoim postaciom mocny rys indy-
widualnosci. Spektakl Kosky’ego i grupy 1927
— od berlinskiej premiery 25 listopada 2012 ro-
ku — obejrzalo przeszlo éwieré miliona widzow
na trzech kontynentach, migdzy innymi na
festiwalu w Edynburgu, w Los Angeles, Min-
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neapolis, w Deutsche Oper am Rhein w Diis-
seldorfie. Poszczeg6lne wykonania réznia sie
stopniem gestosci masy orkiestrowej i barwa
partii solowych, ale poza tym mozna odnie$¢
wrazenie obcowania z tym samym filmem -
przepieknym i przezabawnym - , komentowa-
nym” przez odregbne zespoty aktoréw gloso-
wych, instrumentalistéw i taper6w, troche jak
w skrzyzowaniu japonskiej i zachodniej tra-
dycji udZwigkawiania kina niemego. Utrzyma-
ny w tej samej konwencji, przesmieszny po-
myst inscenizatoréw wzbudzit najwiecej kon-
trowersji pod wzgledem muzycznym. Otéz
fragmenty méwione (skadingd mocno pociete)
zastapiono napisami, wyswietlanymi z akom-
paniamentem pianoforte, na ktérym pianist-
ka grata na zywo fragmenty dwéch Fantazji
Mozarta: c-moll KV 475 i d-moll KV 397. Nie-
ktorzy byli zachwyceni. Inni nie posiadali sie
z oburzenia, ze tworcy dokonali zamachu na
integralnosc opery. Grupce niezdecydowanych
— W tym mnie - co$ przeszkadzalo, tylko nie
bardzo potrafilismy to co$ zidentyfikowac.
Nazajutrz przyszio ol$nienie. Tonacje sie gryz-
ty. Obydwa utwory klawiszowe zaburzyty
ogolny klimat narracji Czarodziejskiego fletu,
w ktorym przewaza odlegly o lata $wietlne
Es-dur.

A przeciez Kosky zna sie na muzyce. I co
wazniejsze, wierzy w przysztosc opery, ktore;
rzekomy kryzys tlumaczy wylacznie wzgle-
dami finansowymi. Australijski rezyser zdaje
sobie sprawe, ze forma operowa niesie z soba
emocje, ktorych nie sposéb wyrazi¢ za po-
Srednictwem zadnej innej sztuki. Ze jest nam
potrzebna jako swoisty rytual, poréwnywal-
ny wylgcznie z pierwotna, homerycka umie-
j¢tnoscig opowiadania historii. Zasmiewajac
si¢ 1 wzruszajgc do tez na Czarodziejskim fle-
cie w TW - ON, bylam sklonna uwierzy¢, ze
I tym razem trafit w sedno. Zamknat war-
szawskg publiczno$¢ w surrealistycznej kap-
sule czasu i przenidst ja — wraz z jej wspolczes-
ng, uksztattowana na filmowej estetyce wra-
zliwoscig - w magiczng atmosfere teatru Schi-
kanedera. Z niewielka szkodg dla muzyki Mo-
zarta, ale czasem warto p6j$¢ na kompromis. W

Teatr Wielki — Opera Narodowa
w Warszawie

Czarodziejski flet

Wolfganga Amadeusza Mozarta
rezyseria Barrie Kosky

premiera 25 listopada 2012

w Homische Oper w Berlinie
premiera polska 11 grudnia 2016



