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. ieZniowie z Altony” Sar-
tre’a sq dzielem rdwnie
¥ ¥ imponujgcym, co chybio-
nym. Imponujgcym przez do-
ciekliwo$é mysli, a chybio-
nym, gdyz wysoce nieurodzi-
wym. Dramat ten przypomina
gigantycznego pokrake, o u-
tomnosciach skompensowad-
nych przez poteZnie wybujaly
mbézg. I mdzg ten pracuje nie
ustajgc, réwno, precyzyjnie,
czy trzeba, czy nie trzeba. A2
do zatraty -poczucia rzeczywi-
stosci. Zyciowej. I scenicznej.
Bohater, borykajqcy si¢ w
sobie z dylematem sumienia i
pokusy totalitarnej, dwukrot-
nie bodaj napomyka, iz jest o-
fiarq Lutra. Kazimierz Wyka
w pogaduszkach popremiero-
wych dawat podobno wyraz
stanowisku innemu, utrzymu-
jac, iz bohater nie padl ofia-
rq Lutra, lecz Kalwma. Celny
2art. Luter czy Kalwin
rzecz dla nas idealnie obojet-
na. A moze Zwingli? A moze
sam Pan Bdg bezposrednio?
Wszystko jedno — chyba, Z2e
ktéraé z tych postaci zostaia-
by przez autora wyprowadzo-
na na scene i na oczach widza
doprowadzita nieszczesnego
Franza do zaglady. Co byloby
moze réwnie §mieszne, ale juz
dla powoddéw imnych, wyni-
ktych z symbolicznosci takie-
go zabiegu.
Zabawna jest ta wina Lu-
tra w planie teatralnym
lecz w planie muslowym? W

LEndwik Flaszen

Miedzy traktatem a teatrem

planie myslowym jest to spo-
strzeZenie trafne i dociekli-
we, rzucajqce swiatlo na hi-
storyczna ciqgtosé pewnych
postaw w umyslowosci nie-
mieckiej, Nieraz w ,WieZniach

2 Altony”wifpada podziwiaé

wspaniate rzuty sartre’ow-
skiej mysli — wbrew tym o-
blataricom, co wyrzucajq jej
banalno$é; banalnosé, ktéra
jest tylko zludzeniem optycz-
nym, wyniktym z upowszech.
nienia sartre’owskich s$poso-
bow i odkryé intelektualnych.
Lecz subtelnosci Sartre’a po-
dziwiaé moina pod jednym
warunkiem: je§li na ,Wies-
nicw” spojrzeé jak na trak-
tat. Traktat o egzystencjali-
stycznej formule losu ludzkie-
go.

Nie tu miejsce, by jqg wy-
ktadaé. Wazne, iz jest ona
wszechstronna, obejmujge ist-
nienie jednostki we wszelkich
jego aspektach: od psychoana-
lizy do socjologii, od biclogii
do historii. A wszystkie te roz-
biezne aspekty stopione w ca-
to$é organicznaq za posrednic-
twem formuly  filozoficznej,
ktora dqznosé do okreSlenia
wiasnej tozsamosci w Swiecie
uznaje za gtéwny motor ludz-

kiego dziatania. W oparciu o0
te aparature wyjasnia sie¢ sens
jednostkowej i zbiorowej bio-
grafii., Sartre — za Freudem
— utrzymuje, iz w losie czio-
wieka nie wma przypadkcw.
Kazidy gest, ktory zatstniat, o-
kresla z kolei nastepne; za$
catoksztalt czynéw sklada sie
na formute nadrzednqg o ry-
sach wewnetrznej koniecznosci
strukturalnej. Zywot ludzki, w
taki sposéb ujmowany, staje
sie ogdlny, jak mit. I jak mit
— logiczny, nacechowany ko-
niecznosciami, z ktérych nie
ma wyjseia. I tylko bunt prze-
ciw wlasnym uwarunkowa-
niom nadaje jednostce god-
nosé.

Tak egzystencjalistyczna
formula losu staje o krok od
— tragedii. Tragedii — w zna-
czeniu antycznym. W teatrze
prébuje Sartre odrodzié ten
wielki ¢ wygasly gatunek, Bez
powodzenia, niestety.

Sartre’owska machina ana-
lityczna zdaje egzamin w es-
seistyce. Jego biografie twiér-
cze pisarzy, wytlumaczenia
historycznych konkretéw etc.
sq najwyiszey proby. Lecz bo-
haterowie jego dramatéw, le-

pieni z podobnych formut
swego autora, szeleszczq pa-
pierem. W zetknieciu z Zy-
ciowym tworzywem brzmiq
one sztucznie i nieprawdziwie.
Kazda z postaci staje sie ma-
tym Sartre’empinmowi o sobie
i $wiecie jego jezykiem. Sci-
stosé analizy filozoficznej do-
maga sie rozbudowywania u-
tworu wszerz, by powiedzied
jak najwiecej: stqd ostawiona
,Lkobylaste§é”’ dramatow Sar-
tre'a.  Rozumujagc w istocie
kategoriami uczonego trakta-
tu, nie rezygnuje on TOWNO-
cze$nie z uroszczemn artystycz-
nych. Stqd — obok dyskursu—
pojawiajg sie nagle przyciez-
kie a metnawe metafory, w
rodzaju owych krabow, do
ktorych jako do trybunaiu od-
woluje  sle monologujqcy
Franz; metafory, ktérym na
domiar zbyt wyraZnie patro-
nuje inny Franz, @ mianowi-
cie Kafka. Stad préby robienia
teatru za wszelkq cene, cho¢by
i przez naiwne retrospekcje,
bedace czyms$ posrednim po-
miedzy informacjq o przeszto-
$ci bohateréow a wywolywa-
niem duchow. A wszystko to
w sosie wzniostosci, gérnej re-
toryki, I z gestem kaznodziei

skim, z poboznie-ateistycznym
ulozeniem warg. Tu nie ma
2adnych 2artéw, tu sie anga-
2uje w epoke.
Westchnienie:
wielkosé mysli tak czesto mu-

dlaczego
si i§6 w parze z brakiem
wdzieku?

A brak wdzieku dlaczego tak
czesto idzie w parze z Teatrem
im. Stowackiego?

Wszelkie wady Sartre’a zna-
lazty w przedstawieniuw roz-
winiecie i ukoronowanie. Au-
tora tego, jak sadze, trzeba
ratowaé przed nim  samym.
Skoro sila jego 1w mysli, te
trzeba wydobywaé — mozli-
wie oschle, logicznie, roboczo.
Istnieje tu, byé moze, szansa
wykrzesania rzeczowej poezji
myé$li. To, co sztuczne, meama
wyuposazyé w prawdziwosé
przez podkreslenie sztucznosci,
W przedstawieniu zagraty nie-
stety teatralne ambicje autora.
Atmosfera, tragedia, konkret
psychologiczny. Tekst, i tak
dosyé gdérny, méwiono z dum-
nie wypietq piersiq i uniesio-
na glowq, zas w chwili despe-
racji z glowq bezwolnie opu-
szczong. Ironie akcentowano
przez skrzywienie ust,

Zgubiono wage mysli, nie
ufundowawszy wagi teatru.

Teatr im. Stowackiego. J. P.
Sartre: Wiezniowie z Altony. Przel.
J. Kott Rez. B. Dabrowski. Sce-
nogr, A, Cybulski
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