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Mesjasze Anety Groszyiskiej, choC chwilami draznig naiwnoscig,
sa pierwszym spektaklem, ktory stawia na dialog pomiedzy

postepowcaml

B Wie$c o inscenizacji stynnych Mesjaszow
Gydrgya Spir6 o towianczykach i Kole Sprawy
Bozej zapowiadala frapujace widowisko, choc
przedstawienie zostalo jedynie zainspirowane
powiescig. Spird, znany w polskim teatrze mie-
dzy innymi z Szalbierza, sztuki o Wojciechu Bo-
gustawskim — granym niegdys przez Tadeusza
Lomnickiego — a wykrojonej z powiesci Ikso-
wie, jak malo kto w Polsce potrafi opowiadac
o trudnym okresie pierwszych dekad rozbio-
row. I o polskich elitach, ktére po wybuchu
nadziei w czasie wojen napoleonskich szty na
zgnite kompromisy z zaborcami.

Takie spojrzenie na nasza historie¢ nie podo-
balo sie w czasach PRL, dlatego Wegra cenzu-
rowano i nie wpuszczano do Warszawy. Dzis
pisarstwo Spird pozostaje w kontrze do polity-
ki historycznej, ktdra, przywracajac dumeg z za-
pomnianych bohater6éw, tuszuje trudne i mato
heroiczne watki polskiej historii. Ale abstrahu-
jac od potyczek w tej sprawie — Spir¢ jest atrak-
cyjny dla teatru rowniez dlatego, ze tworzy
zywe teatralne postaci, ktorych dzis na pol-

skich scenach jak na lekarstwo.

konserwatystami.

Protagonisci Mesjaszéw to najwigksze fi-
gury Wielkiej Emigracji, polska elita w Paryzu,
czyli Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki,
skupieni w Kole Sprawy Bozej Andrzeja To-
wianskiego. Jak wazny dla Polakow jest mesja-
nizm, nie trzeba chyba ttumaczyc¢, cho¢ narosto
woko! niego sporo mitow, jak chocby ten, ze
tworca idei jest w 111 czgéci Dziadow (1832) Adam
Mickiewicz. Tymczasem stworzyl ja juz w 1827
roku filozof Jozef Hoene-Wronski, ktory Mic-
kiewiczowi zarzucal plagiat. Sam Mickiewicz
zmienial formule mesjanizmu, uznajgc na
poczatku, ze odkupicielem moze byc wyjat-
kowa jednostka (Dziady), za$ potem - zjedno-
czony narod (Ksiegi narodu polskiego i piel-
grzymstwa polskiego, 1832). Najwigkszy rozgtos
mesjanizm zyskat, gdy Adam Mickiewicz pro-
pagowal go jako profesor College de France,
poczynajac od 1841 roku, w prelekcjach parys-
kich, po tym jak w Kole Sprawy Bozej zwigzal
sie z Andrzejem Towianskim. Rzecz skonczy-
la sie skandalem, a wladze francuskie zaniepo-
kojone propagandowa dziatalnoscig towianczy-

kéw usunely Mickiewicza z uczelni.

7 dzisiejszej perspektywy mesjanizm, choc
nie wolny od obcigzen stowianofilskich, sta-
nowil najsilniejszy impuls do nieustepliwej
walki o odzyskanie niepodleglosci w czasach
zaborow i wojen. Do idei mesjanskiej odwo-
tywali sie nasi najwigksi przywodcy wojskowi
i duchowi — Jozef Pitsudski i Jan Pawel 11. Ale
byta ona wazna takze dla Lecha Walgsy i ludzi
,Solidarnosci”, ktorzy dopomogli w wyzwo-
leniu Europy Wschodniej z okowow Zwiazku
Radzieckiego. Co potwierdza ksigzka Spiro,
nie tylko Polakéw intryguje sekta, ktore;
celem bylo nawracenie Europy, w tym rosyj-
skiego cara - tak by na naszym kontynencie
zapanowal duchowy tad, a Polska zajeta godne
miejsce na mapie, skad zostala wymazana.

Mitotworcze dzialania doprowadzity jed-
nak do przemilczenia wielu zdarzen z historii
Kota Sprawy Bozej. Zwlaszcza tych, ktore
byly uwazane za nieobyczajne przez rodziny
jego czlonkow. Wiadystaw Mickiewicz spalit
Dziennik Kota oraz inne wstydliwe zapiski,
bedace swiadectwem ekstrawagancjiojcaito

wianczykow. Chceiat zatuszowac m.in. ekscesy



seksualne wieszcza, czyli romans z Ksawera
Deybel, tolerowany przez zong Celing.

Mesjaszow, koprodukcje Teatru Zaglebia
i Malta Festival Poznan, mozna traktowac ja-
ko wspolczesny komentarz do dziejow Kota
Sprawy Bozej. Ostatecznie in extenso znalazl
sie w spektaklu Groszynskiej, ktérego scena-
riusz napisali Jan Czaplinski i Marcin Kacki,
tylko jeden fragment. Szkoda, ze ksigzka od-
staniajaca kulisy funkcjonowania sekty To-
wianskiego nie zostala wypromowana w tea-
trze w calej okazalosci. Jednak w zamian do-
stajemy inng wartosc. Cho¢ nie od razu.

Na poczatku ogladamy typowe postdrama-
tyczne przedstawienie w szkolnej, mocno
naiwnej formie. A moze jest to tylko parodia
takiego teatru? Zas nieoczywista z poczatku
stylizacja ma w nas wywolac zawod, ktéremu
fowarzyszy rzeczywiscie krytyczne mysélenie
wobec banalizujacego si¢ coraz bardziej teatru
krytycznego?

Ramy scenograficzne nakreslone przez Toma-
sza Walesiaka sg nastgpujace: na kopie ceglanego
muru nasadzony jest gigantyczny ekran. Wida¢
na nim ukosnie ulozony wielki drewniany
krzyz. Nie od poczatku zdajemy sobie sprawe,
ze ogladamy obraz transmitowany przez ka-
mer¢ zamontowang wysoko ponad scena. Za
to od poczatku w manierze teatru postdrama-
tycznego aktorzy polemizujg z rezyserka, po-

Staciami, jakie majg grac, wyglaszajac swoje
opinie. Jako pierwszy pojawia sie Michat Ba-
LW roli Andrzeja Towianskiego. Kladzie sie
krzyzu, a potem wstaje z niego i wychodzi
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- zroli, zbliza si¢ do proscenium, mowiac, ze woli

rozmawiac z nami bez patosu.

2 I.'it_ypan manifestacje lewicowego teatru
ri,‘ vie muszg uzna¢ monolog Brata Olka
\Aleksander Blitek), ktory krzyczy, ze dosy¢
i zakazéw. Chce mie¢ prawo
| ﬁ* ji1jointow. Efekt banalu poteznieje

SHJ€ Si¢ nieznogny. Robi sie ciekawiej, gdy
Agtlieszka Bienkowska jako Ksawera mowi

:fragment powiesci Spiro, opisujacy
rancuska milos¢ Mickiewicza z kochanka,
" brata wusta czlonek wieszcza jak komu-
I s N3C ze Swigtej sprawy — sprawe o naj-
| POde 'rzanq. Potem Ksawera krzyczy, ze
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‘Pomyslec, ze mamy do czynienia
P _-_.:---'3:!: Matyczng deklaracja seksualnego
#¥0lenia. Mozna, ale warto zastanowid sie
._: M, Ze w spektakly pojawia sie motyw,
| role Agnieszki Bienkowskiej z Klg-

- l Frljicia, a kopia ceglanego muru
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Mesjasze Groszynskiej

jest wizualnym ,cytatem” $ciany zamykaja-
cej perspektywe sceny Teatru Powszechnego
w Warszawie. W jego kontrowersyjnym przed-
stawieniu Julia Wyszynska grata fellatio z po-
kracznie wykonang figurg Jana Pawla I1. Gro-
szynska moglaby pojsc¢ sladem Frljicia i tak jak
wielu radykalnych polskich rezyseréw pragna-
cych przebic szokujacy efekt Klgtwy — odegraé
sceng fellatio z udzialem Adama Mickiewicza.
Tak si¢ jednak nie dzieje, a powdd takiego po-
stepowania odstania sie¢ powoli w dalszych
sekwencjach spektaklu.

Glownag role odgrywa najwazniejsze, bo po-
lemiczne nawiazanie do Klgtwy, zaczerpniety
z niej scenograficzny motyw, czyli drewniany
krzyz. Do niego odnosi si¢ monolog Sierzan-
ta, ktory przetamuje postdramatyczny dryf
spektaklu, cho¢ przeciez mozna go tez traktowacé
jako prowokacyjne przygotowanie do mono-
logu. ,Mozecie si¢ wylegiwa¢ na krzyzu, a na-
wet po nim skakac, ale nie namowicie mnie do
tego, zebym robit to, co wy i podzielal wasze
p:::glqdy, bn‘fnam wlasne i powinniscie je usza-
nowac” - taki jest sens prywatnie brzmigcej
wypowiedzi Krzysztofa Korzeniowskiego, gra-
Jacego Sierzanta, weterana powstania listopa-

o7

matka ucznia chce, by mial czerwony pasek
na swiadectwie bez zadnych klopotéw z pro-
boszczem oraz ultrakatolickim $rodowiskiem.
Ksawera biega po scenie z ksigzka do religii i cy-
tuje z niej przykiady zaktamania, a takze dziele-
nia ludzi na lepszy i gorszy sort, wedlug statu-
su spolecznego i korzystania z programu ,500+”.

Kolejne sceny s jeszcze bardziej zaskaku-
jace. Celina (Malgorzata Saniak), grajaca zo-
n¢ Mickiewicza - staje si¢ sceniczng Marig
Janion, gromicielkg polskiego romantyzmu,
ktory zmitologizowal naszg historie i sklonit
Polakow do idei cierpienia za Polske. Saniak,
trawestujgc sfowa Joanny Szczepkowskiej, po-
wtarza to, w co chciata wierzy¢ Janion: ze ro-
mantyzm skonczyt sie 4 czerwca 1989 roku,
gdy Polacy wzigli si¢ za zarabianie pieniedzy,
podroze i grillowanie. Dalsza cze$¢ monolo-
gu zmienia si¢ wlament nad niespelniong pro-
gnozg Janion. Przeciez po katastrofie smo-
lenskiej romantyzm odzyl w najpelniejsze;]
z martyrologicznych postaci, jakie mozna so-
bie wyobrazi¢.

Napisany w szyderczy sposéb monolog pro-
fesor Janion eksponuje jej depresje z powodu
braku realnego wplywu na Polakow, ktorzy

Niemal symboliczne jest podniesienie i postawienie
Krzyza na scenie, co dzieje sie w kontrze do jego

obalenia w Klgtwie.

dowego, ale i wspolczesnego katolika. Po raz
pierwszy od dawna na teatralnych deskach, po-
za lewicowymi czy lewackimi hastami, poja-
wia si¢ jednocze$nie polemiczna wobec nich
opinia, zas aktoréw o lewicowych badz lewac-
kich przekonaniach uzupelnia aktor grajacy
osobe¢ o pogladach bardziej tradycyjnych. Co
wazne - nie zostaje ona o$mieszona, tylko
potraktowana serio.

W ten sposob teatr krytyczny o lewicowej
wrazliwosci zamiast wzywac do refleksji po-
przez nie dla wszystkich zrozumiale prowo-
kacje - otwiera si¢ na dialog. Niemal symbo-
liczne jest podniesienie i postawienie krzyza
na scenie, co dzieje si¢ w kontrze do jego oba-
lenia w Klgtwie. Mamy do czynienia z gestem
szacunku wobec religijnego symbolu, co wca-
le nie przekresla krytycznego mysélenia na
temat religijnej hipokryzji. Ksawera staje sie
wspolczesng matka, ktdra wysyta syna na lek-
cje religii, chociaz nie chodzi do ko$ciota.

A moze przemawia do nas prywatnie Ag-
nieszka Bienkowska? Powod jest oczywisty:

zamiast jej uczonych dziet — wolg czytac prze-
pis na kisiel, co kazdego dnia robi podobno
sto tysigcy ludzi w Polsce. Oto skala wyob-
cowania intelektualistow i inteligentéw obra-
zonych na konserwatywnie myslacych roda-
kow. Lub tych, ktorzy sg zaktadnikami kon-
serwatywnych stereotypow w caltkiem bez-
myslny sposadb.

Mylitby sie wszakze ten, kto chcialby sg-
dzi¢, ze Groszyniska — ktora we wczedniejszych
spektaklach o Sienkiewiczu i Zapolskiej pole-
mizowatla z naszymi narodowymi mitami -
zrezygnowala ze swojego krytycznego $wia-
topogladu. Ona chce tylko skutecznie go pre-
zentowac, jednoczesnie szanujgc adwersarzy,
zamiast ich obraza¢. Dlatego przetomowo
brzmi stwierdzenie padajace ze sceny, a moz-
na je uznac za deklaracje samej rezyserki - ze
zamiast narzekac na spoteczenstwo, trzeba
tworzyc takie utwory, ktore docierajg i przema-
wiaja do wszystkich. Przede wszystkim zas roz-
mawiac w taki sposob, by zachowujgc wlasne
ideaty - nie deprecjonowaé oponentéw. M



