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Punktem kulminacyjnym Sonaty Belzebuba Radka Stepnia jest Noc

Komety, dobrze zaspiewana
Niestety, poza przebojem B

Orzez dwoje aktorow t0dzkiego Jaracza.
udki Suflera nic ciekawego do zagrania

nie mieli, bo rezyser przestraszyt sie pragnien swojego bohatera.

W Teledysk do utworu Noc komety ma na
YouTubie ponad sze$¢ milionéw wyswietlen.
Sporo. Wspétczesna fanka zespolu poréw-
nafa go do Blade Runnera, a samej piosence
Wystawila najwyzszg ocene -, ryje beret”. Nie
dziwie sie wiec Radkowi Stepniowi, ze uzyt
Przeboju w swoim spektaklu. Wyspiewana
wWsamym Srodku stanu wojennego pieén Bud-
ki, z jej witkacowska zwrotka: ,, Skad wzial sie
ten énieg / Posrodku lata? / Skad ten sakso-
fon, ktory / Pod czaszkg gra?”, jest jak kolo
fatunkowe rzucone bezradnemu rezyserowi.
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Sposob to stary i sprawdzony, Stepien nie jest
pierwszym artystg teatru, ktory ratuje si¢ do-
bra piosenka. Pytanie jednak: dlaczego dramat
jak petarda zamienit si¢ pod jego reka w spek-
takl nudny i bez wyrazu?

Moze przyczyny tej porazki nalezy szukac
poza sceng? Wiadomo przeciez, ze w Jaraczu
nie dzieje sie¢ najlepiej. Po odejsciu Marcina
Hycnara, ktory pod koniec zeszlego sezonu
wypuscit dwie udane premiery (Stabych w re-
zyserii Rafala Sabary na podstawie dramatu

Magdaleny Drab i Oleanng w rezyserii Krzysz-

tofa Prusa wedlug tekstu Davida Mameta),
teatrem zarzadza dyrektor administracyjna
i inansowa oraz jej zastepca do spraw arty-
stycznych, aktor znany szerzej z roli w serialu
Lombard. Zycie pod zastaw niszowej Telewizji
Puls. L6dzkiej scenie brakuje wiec zdolne-
go lidera, ktéremu w pracy artystycznej nie
przeszkadzaliby urzednicy. Sonata Belzebuba,
ktéra teatr otworzyl nowy sezon, wypadta
w tej sytuacji blado i wcale si¢ temu nie dziwig,
cho¢ liczylem na znacznie wigcej inwencji ze

strony mtodego rezysera.




Od lewej: Mikotaj Chroboczek [Baltazar), Pawet Paczesny [Istvan]

Radek Stepien ma na koncie realizacje bar-
dzo ambitnego repertuaru dramatycznego,
czym zdecydowanie wyrdznia sie wérod twor-
cow swojego pokolenia (trzydziestolatkéw).
Debiutowal Panng Julig Augusta Strindberga
w Teatrze Ludowym w Krakowie (2018), po-
tem siegnal po Hamleta w opracowaniu Sta-
nistawa Wyspianskiego w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego. Z Witkacym po raz pierwszy
spotkat si¢ w poznanskim Teatrze Nowym,
gdzie we wrzesniu 2020 roku zrealizowal Mat-
ke, natomiast w czerwcu zeszlegdroku w Wy-
brzezu wyrezyserowatl Fausta Goethego. Po
tych dwoch tytutach inscenizacja dramatu
o miodym muzyku, ktéry oddat dusze diabtu,
jest wyborem konsekwentnym i ciekawym.
Szkoda, ze zaprzepaszczonym.

Stepnia intryguje psychologia twérczosci,
a zwlaszcza transgresyjny wymiar dziatalno-
Sci artystycznej, glosno dzis kwestionowany
wteatrze miodych. Podczas gdy jego rowiesnicy
podwazaja wartosc sztuki bez granic, walcza
o demokracje w teatrze, gtosza hasta rownoscio-
we i tropig Slady przemocy w pracy artystycz-
nej, on na bohatera swojego spektaklu wybiera
narcystycznego kompozytora, ktory nie chce
uprawiac muzyKki jak zawodu, marzy o stwo-
rzeniu arcydziela, ktore popchnetoby twor-
czo$C na nowe, nieznane tory i gotowy jest
na wszelkie przekroczenia, by osiggnac swoj
cel. Nie jest to wybor ironiczny, ale tez nie
naiwny. Stepien rozumie sprzecznosci, ktore

rzadza Zyciem Istvana, dostrzega takze nie-

bezpieczenstwa jego decyzji. Chce sie im jed-
nak powaznie przyjrzec, a wystawiajac Wit-
kacego, zabrac glos w toczacej sie debacie
o sensie, ksztalcie i powinno$ciach sztuki.
Robi to jednak nieprzekonujgco.

Bohaterem Sonaty Belzebuba jest dobrze za-
powiadajacy si¢ kompozytor, ktory zdazyt sie
juz zorientowac, ze wspoélczesna publiczno$¢
(wspoiczesny swiat!) nie oczekuje od niego
niczego nadzwyczajnego, przeciwnie, raczej
pogardzaartystami, ktérych trawia tworcze nie-
pokoje. Tymczasem on chcialby rozwija¢ swoj
talent,a komponujac, przekraczac granice kon-
wencji i egzystencji. Niestety, klimat snobi-
stycznego Mordowaru w wegierskich goérach
(cos jak przedwojenne Zakopane w Tatrach),
w ktorym zyje Istvan, nie sprzyja jakimkol-
wiek przekroczeniom. Towarzystwo pograza
si¢ w snobizmie, tym bardziej ze po drugiej
stronie jeziora zagniezdzili sie nowi ludzie,
bogaci, ale bez gustu, ktérymi socjeta pogar-
dza. Nie nalezac ani do jednej, ani do drugiej
strony jeziora, znudzony Istvan gotowy jest
oddac dusze diabtu, byleby tylko stac si¢ praw-
dziwym artystg. Dla Witkacego oznaczalo to
poswieci¢ siebie samego swoim mocom twor-
czym: niemoralnym, niszczycielskim, a prze-
de wszystkim irracjonalnym.

Problem w tym, ze ten sam Witkacy, jak
przekonuje Daniel C. Gerould, za grzech naj-
ciezszy uwazal ,wyrzeczenie si¢ intelektu i za-
niechanie samodzielnego rozumowania” (Sta-

nistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, ttam.

[. Sieradzki, Warszawa 1981, s. 342). | sprzecz-
nos¢ gotowa, nie jedyna zresztg, bo Istvan
w gruncie rzeczy lubi swojskie ciepetko Mor-
dowaru i kocha si¢ w tadniutkiej brunetce
Krystynie. Autor Sonaty Belzebuba nie stara
si¢ przeciggnac Istvana na strone sztuki, prze-
ciwnie, w groteskowy sposéb eksponuje je-
go niezdecydowanie, stawiajac w koncu obok
bohatera demonicznego plantatora z Brazy-
lii... No c6z, powazna reaktywacja mitu fau-
stycznego w XX wieku nie byta dla Witka-
cego mozliwa (czemu zaprzeczyl Tomasz
Mann, pisz3c tuz po wojnie swojego Doktora
Fausta), dlatego w Sonacie panuje destrukcja
dawnych form, a akcje napedza parodia.
»Istvan jest pseudo-Faustem, a Baleastadar
psudo-Mefistofelesem i odgrywaja pseudo-
legendarny dramat w Swiecie pozoréw i pla-
giatow - ttumaczy Gerould (s. 347). Mimo
to rozterki Istvana w akcie pierwszym, jego
podréz do wlasnego wnetrza w akcie dru-
gim 1 wreszcie smierC kompozytora w akcie
trzecim s3 najzupelniej realne, a nawet tra-
giczne. Nie rozumiem wigc, dlaczego Stepien
od poczatku skazuje swojego bohatera na
impotencj¢ i nieznosng retorycznoscé.
Wtajemniczenie w sztuke Istvana konczy
si¢ calkowitym ,,zamrozeniem” jego duszy
(w piekle Witkacego jest lodowato), $miercia,
a nawet posmiertng kradziezg skompono-
wanej przez niego sonaty. Sprawca tych nie-
5zcz¢SC jest oczywiscie Baltazar, nie tylko plan-

tator, ale i niewydarzony muzyk. To tandetne



weielenie zla zjednuje sobie takze Krystyne,
o ktéra Istvan, kiedy jeszcze zyt, rywalizowal
7 mlodym baronem Hieronimem Sakalyim
_ uwodzonym z kolei przez ,demoniczng’
épiewaczke Operowq Hilde. Jak wida¢, fanta-
stycznym $wiatem namietnosci artystycznych
i erotycznych rzadzi w Sonacie hiperbola.
Wizystko jest w niej bardzo, po wielokro¢ido
przesady. Niektore postacie zyjg tak inten-
sywnie, ze umierajg po dwa razy. Gdyby nie
samobdjstwo kompozytora, mo zna by odniesc
wrazenie, ze cala akcja dramatu byta tylko
koszmarnym snem tego przegranego boha-
tera, ktory wszakze przez moment dotkngt
tajemnicy tworczosci i stworzyl arcydzieto.
Faust z Istvana wylania si¢ stopniowo, tak
jak Belzebub z brazylijskiego hodowcy bykow,
a tlem dla tych podejrzanych metamorfoz s3
odpowiednio: mieszczanski salon, podziemie
w opuszczonej kopalni przerobione na kasy-
no i zbocze groznej gory. Ze zdziwieniem wigc
przygladatem si¢ scenografii w spektaklu Step-
nia, ktora praktycznie si¢ nie zmieniai o tyle ko-
responduje z historia Istvana, Ze przedstawia
wnetrze jakiejs$ wielkiej, zbiorowej krypty. Na
potrzaskanych fortepianach i zdezelowanych
pianinach, wérdd zapalonych swiec, siedza
w niej bohaterowie aktu pierwszego i prowa-
dza swoje salonowe rozmowy. W tej samej
scenerii rozegraja sie akty drugiitrzeci, jakby
caly diabelski dramat odtwarzali umarli. Ze to
tylko mary, §wiadczy¢ moga ich biale stroje,
a takze monotonne dialogi, zupelnie pozba-
wione Witkacowskiej ekspresji. Oczywiscie
stylistyka sztuk autora Szewcéw nie musi de-
cydowac o sposobie ich wystawiania, a scenicz-
na trawestacja tekstu bywa ciekawsza od jego
interpretacji. Jednak nie w tym wypadku.
Zupelnie nie rozumiem, jaka idea przys$wie-
cala Stepniowi, by wystawic Sonate Belzebuba,
a nastepnie odebrac jej bohaterom brawure,
pasje, ironie, nawet seksapil. Zakladam, ze re-
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Sonata Belzebuba Stepnia

Zyser powaznie rozwaza pytania, ktore zada-
je sobie zdesperowany Istvan, nawet jezeli na-
lezg one do kategorii pieknych ztudzen i nie-
bezpiecznych mrzonek. Dlaczego wiec od
poczatku przekresla jego szanse na duchowg
przygode i zywego czlowieka od razu zamienia
w widmo? ,Niech mi pan nie odbiera mozno-
sci satysfakcji. Niech mi pan nie wykreca reki:
jestem muzykiem. I tak nic nie pomoze” - wola
[stvan, szamoczgc si¢ z Sakalyim, a mogtby te
stowa wykrzycze¢ w kierunku rezysera. Ste-
pien jakby nie ustyszat sensu koronnego mo-
nologu swojego bohatera, ktory zaczyna sig¢
westchnieniem: ,Ach - gdybym mogt to
zamkng¢ w tonach”, a konczy wielka deklara-
cja: »Ja nie chce Zycia wyrazonego w dzwig-
kach, tylko zeby tony same zyly i walczyty
miedzy sobg o co$ niewiadomego”.

Wilasnie tego na scenie todzkiego Jaracza
nie ma ani przez chwile, jakby rezyser prze-
straszyl sie pragnien bohatera wlasnego spek-
taklu! A moze w ogole nie wierzy w mozli-
wos¢ walki w teatrze o co$ ,,niewiadomego™?
Jesli tak, Witkacy nie jest mu sojusznikiem,
a przeciwnikiem - autorem dramatu na scenie
wyrazonego tylko w martwiejacych stowach.
Nie zyja i o nic nie walczg takze bohaterowie
sztuki, grani jako$ leniwie, bez wiary i zaan-
gazowania, jakby kto$ przed premierg odpom-
powal im krew. Mateusz Czwartosz jako na-
mi¢tny Hieronim wyglada na chorego, zanim
jeszcze naprawde dotknie go paraliz, a ,,bardzo
fadna” Krystyna, w ktorej kochaja si¢ wszyscy
mezczyzni, w wykonaniu Natalii Klepackiej
przypomina zaspany wieszak na ubrania. By¢
moze wiasnie tak wygladaja wspotczesni ko-
chankowie, trudno jednak uwierzyc¢, ze stowa,
ktére wypowiadaja, to kwestie ich osobistego
dramatu. Lepiej w spektaklu ﬁrypada starsze
pokolenie: Izabela Noszczyk gra Babcig ze
znacznie wiekszg swadg niz Iwona Karlicka
snujacy sie po scenie Hilde Fajtcacy, natomiast
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Mikotaj Chroboczek potrafiwykrzesac z Bal-
tazara troch¢ ognia (zimnego, dlatego bohater
nosi na sobie ogromne biate futro). Oczywiscie
najwazniejszy jest Pawel Paczesny, ktory gra
[stvana. Ten zdolny miody aktor walczy o swoja
postac z rezyserem, ale przegrywa. Juz w pierw-
szej scenie spektaklu probuje usiags¢ w pozycji
lotosu, ale co chwila zsuwa sie z waskiej kla-
wiatury zdezelowanego fortepianu. Dlaczego
przycupnat wiasnie na niej i dlaczego cwiczy
joge, mowigc swoj tekst wyraznie i ze zrozumie-
niem? Nie wiadomo. Miato by¢ dziwnie i bez-
nadziejnie? Bylo. Nic wiecej z tej inicjalne;
sceny jednak nie wynika.

Podobnie z calego spektaklu, ktorego nie
ratujg niezla choreografia w scenach ,,piekiel-
nych” i dobre §wiatlo. Chyba ze blada joga
jako sposdb na przezwyciezanie praw zycia
i wyzwolenia z kregu wcielen jest odpowiedzia
rezysera na destrukcyjne tgsknoty kompozy-
tora? Jak ja jednak przyjac¢ bez doswiadczenia
- chocby symbolicznego - cigzaru karmana
i sansary, ktory dzwiga biedny Istvan? ,,Blada
dlonig $wit / Otrze pot i zy / Koszmar minie
/ Znikng duszne sny” - nuci Urszula w pio-
sence Budki Suflera, ale zeby ten optymistyczny
refren nabral sensu, najpierw swoje odlotowe
zwrotki musi wyspiewac Felicjan Andrzejczak.

Radek Stepien, tak jak jego bohater, jest
dobrze zapowiadajacym si¢ artysta, przed kto-
rym wlasnie wyrosta niepokojaca alternatywa:
bezpieczny zawod uprawiany w miejskich
teatrach - czy wielce niebezpieczna twdrczosc,
ktora zrewolucjonizuje te sceny? Zakladam,
ze mlodemu rezyserowi marzy si¢ tworczosc,
niestety z jego nowego spektaklu w tédzkim
Jaraczu trudno si¢ tego domysli¢. Co jest
demonem tego niewatpliwie zdolnego tworcy?
Czego bedzie przed nim w teatrze bronic, a co
gotowy jest mu poswigcic, by osiaggnac swoj
cel? Czekam na spektakl, w ktérym rezyser

stoczy ze sobg prawdziwg walke. Odwagi! & 7




