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Brakarki nie s3 kolejnym przedstawieniem odtwarzajacym dzieje
tabrykanckiej L.odzi. Biala Fabryka Ludwika Geyera, obecnie siedziba
Centralnego Muzeum Widkiennictwa, okazala sie gotowa scenografia
i historycznym kontekstem dla przedstawienia tanecznego w rezyserii
Jacka Owczarka, cho¢ trudno je traktowac jako dzieto site-specific -
wykorzystujace specyfike przestrzeni. Miejsce i jego przeszto$¢ wydaija
si¢ raczej inspiracjg do poruszenia bardziej uniwersalnej tematyki.

Iworcy wychodza od historycznej przestrzeni i rozmoéw z pracow-
nicami tabryki, wykorzystanych w warstwie audialnej spektaklu (niestety,
nie wszystkie fragmenty byly dobrze styszalne), nie po to jednak, by
dokonywac tanecznej rekonstrukcji zdarzen. Odtworzona na poczatku
wypowiedz, opisujaca zadania brakarki, stanowi punkt wyjscia do
rozmowy niekoniecznie o przesztosci. Sprawdzanie jakosci produko-
wanego materiatu, wyszukiwanie jego mankamentéw, by nastepnie je
usungc, naprowadza na pytania ogolniejsze — o znaczenie wykonywanej
pracy oraz stosunek do wad i brakow.

Kwestie te zyskuja dodatkowy wymiar w kontekscie doboru tworcow.
Spektakl powstal bowiem w ramach programu ,Kultura wrazliwa”
Panstwowego Funduszu Rehabilitacji Osob Niepetnosprawnych, czes¢
zespotu to osoby z niepetnosprawnosciami fizycznymi. Ten fakt kaze

pytanie o braki stawia¢ na innej plaszczyznie. Czy, jak méwita w nagra-
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niu pracownica fabryki, wady zawsze nalezy usuwac lub naprawiac?
Przygotowanie przedstawienia we wspoltpracy z twércami z niepel-
nosprawnosciami pokazuje, ze brakéw nie tylko nie trzeba rugowac
z pola widzenia, ale wrecz przeciwnie — mozna uznac¢ ich obecnosc
za naturalng. Takie wlasnie podejscie prezentujg Brakarki, w ktérych
na rownych prawach wystepuja cztery tancerki z tradycyjna i alterna-
tywna motoryka: Adrianna Mrowiec, Justyna Olczak, Milena Starzec
i Ulyana Zaruba. Niepelnosprawnosci ani si¢ tu nie eksponuje, ani nie
ukrywa — ona po prostu jest. Dochodzi w ten sposob do naturalizacji
brakow, przy petnej swiadomosci ich istnienia i akceptacji r6znych
mozliwosci ruchowych tancerek. Te rowno$¢ podkreslaja takze stroje
- proste fartuchy, bedace jednocze$nie symbolem pracy.

Ruch w zajeciach fizycznych, czy to wtdkniarki, czy tancerki, ma
znaczenie podstawowe. W choreografii Krzysztofa Skolimowskiego
zostaty wyeksponowane zaréwno energicznosé, jak i mechanicznos¢
czy powtarzalnos¢ dzialan. Kojarzacy si¢ z praca fabryczna uklad $wietnie
zostal dopelniony przez grang na zywo muzyke Patryka Zakrockiego,
podgzajgcego za dynamika tancerek wibrujacymi, rytmicznymi dzwie-
kami gitary, inspirowanymi dudnieniem maszyn. Nie chodzi jednak
o rekonstrukcje ruchowych dziatan pracownic fabryki - choreografia nie
ma charakteru przedstawieniowego. Chodzi raczej o probe uchwycenia
pracy cial, wysitku fizycznego, szybkosci i intensywnosci dziatan, poja-
wiajgcego si¢ zmeczenia. Wazny wydaje si¢ takze kontakt ciala z materia,
w tym przypadku z tkaning. Sptywajace z gory pastelowe materialy nie
tylko stanowig element scenografii nawiazujacy do historii miejsca, ale
tez zostajg wiaczone do choreografii. Tancerki eksploruja mozliwosci
dzianiny, jej elastyczno$c i sprezysto$c, tworzenie wezlow i polaczen,
kreujgc przy pomocy ruchu i tkanin plastyczne kompozycije.

Tworcy naprowadzajg tym samym na nastgpna kwestie — relacje
migdzy indywidualnoscig a wspolnotowoscia w pracy. Kolejne sekwencje
poprowadzono tak, by pokazac i solowe etiudy, i sceny grupowe, w ktérych
tancerki pozostajg obok siebie, i wreszcie te uktady, w ktérych dochodzi
do realnego nawigzania kontaktu. Te ostatnie wydaja sie najciekawsze,
uzmystawiajg, ze drugi czlowiek staje si¢ oparciem w sytuacjach zme-
czenia i rezygnacji. W jednej ze scen Milena Starzec zsuwa sie z wozka
inwalidzkiego, czolga si¢, podejmuje ogromny wysilek przemierzenia
przestrzeni, uswiadamiajac przy tym, jak ciezkg praca moze staé sie
prosty dla innych ruch. Pozostale kobiety pomagaja jej wroci¢ na wozek,
przywracajgc tancerce pewnosc i stabilnosc. Ale jest tez wazna scena
przetamujgca stereotypy, pokazujaca, ze osoby z niepelnosprawno-
sciami nie tylko potrzebuja pomocy, ale same moga ja nies¢ - poru-
szajgca si¢ na wozku tancerka bierze na kolana i przytula Ulyane
Zarubg, wyraZznie zmeczong po wczesniejszej sekwencji coraz szybszych
ruchow. W ten sposob spektakl poruszajacy kwestie pracy i braku staje
si¢ rowniez opowiescia o uwaznosci na drugiego czlowieka w rutynie
codziennego dzialania.

Tworcy Brakarek zadaja wiele pytan i poruszaja ogrom waznych
tematow, a robia to wszystko w nieco ponad pétgodzinnym przed-
stawieniu. Stad by¢ moze poczucie niedosytu, bo chcialoby sie w tej
tanecznej rozmowie uczestniczy¢ dluzej i glebiej. Niemniej docenic
nalezy klarowng strukture inscenizacji zamknieta kojaca scena,
w ktorej tancerki formujg kokony, owijajac si¢ tkaninami. Jakby two-
rzyly dla siebie przestrzen odpoczynku po ciezkiej pracy i bezpiecznie

otulaly wszystkie swoje braki. ¥
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