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Kleska Dramatycznego Kolektywu wywotata lawine reakcji, w tym

obawe, ze jesli
na odejScie ocC

nie straciliSmy, to wtasnie barazo oddaliliSmy szanse
negemonicznego systemu, jakim byt teatr awuaziesto-

wieczny, Na polu zarzadzania tak instytucja, jak procesem tworczym.

B Teatr jest ze swojej istoty sztuka ko-tworcza, gdzie indywidualne
realizuje sie w zespotowym, dopiero jednak w ostatnich latach zaczeto
mocno podkresla¢ wspolnotowosc kreacji artystycznej. W powszechne;
wyobrazni przypisana ona zostala bowiem jednej osobie - rezyserowi,
a 0 zbiorowej kreacji mowilo sie raczej w kontekscie (niektorych) teatrow
niezaleznych. Trudno wiec nie poczuc wiatru zmian.

Patrycja Kowanska widzi je jako walec lub lodowiec bardzo powoli
przeksztalcajacy zastaly krajobraz. Symptomatyczne jednak, ze zachodza
one w wielu obszarach i w roznych nurtach teatru - ani przeciez nie
zsieciowanego, ani nie jednorodnego artystycznie. Towarzysza im takie
zjawiska jak: ruch #metoo; glosno postawiony postulat widzialnosci pracy;
zainteresowanie krytyki procesem tworczym i szukanie nowych formut
krytycznych; zwrot etyczny; od-nowa szkot teatralnych, gdzie — w sprzyja-
jacych warunkach - najszybciej dochodza do glosu pokoleniowe idee;
dzialalnos¢ kolektywdw, druzyn, grup tworczych praktykujacych w tea-
trach dramatycznych splaszczone formy wspolpracy; i wreszcie liczne
pojawienie sie na afiszach duetow, w tym duetow rezyserskich.

System zostal juz rozszczelniony. Jedni bedg chcieli ttumi¢ zmiany,
inni dac im si¢ rozwing¢, nie zakladajac, jakie to przyniesie — dla kogo
wiasciwie? dla widzow, teatru, artystow? — skutki. Zadna metoda nie
daje gwarancji na dobry spektakl. Ale premiery, takze kore zyserowane,
odbywaja si¢, znamy wigc efekty.

Inkubator

W niepublikowanym wywiadzie' Remigiusz Brzyk, kurator cyklu

Nowy i Mlodzi w 16dzkim Teatrze im. Kazimierza Dejmka, a zarazem

pedagog Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, méwi o pojawiajacych
si¢ dyplomach rezyserowanych wspélnie: ,, Znajdujemy sie w momencie
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przejsciowym. Juz nie tylko teoretycznym, ale takze praktycznym. Coraz
wyrazniej ujawnia si¢ nowy model pracy w teatrze. To nie oznacza, ze Ow
model wypiera stare strategie. Raczej staje obok. Staje si¢ alternatywa.
Jeszcze kilka, kilkanascie lat temu tworcy jedynie rozmyslali o kompaniach
teatralnych w ramach instytucji, marzyli o kolektywach, a teraz je tworzg”,
i dodaje: ,,Swiat sie zmienia, wiec powinni$my zmienia¢ regulaminy,
nadazac, aby srodowisko do studiowania bylo przyjazne”. Z tego wziat si¢
todzki cykl, ktory Brzyk nazywa inkubatorem, gdzie studenci i studentki
oraz mlodzi absolwenci rezyserii i dramaturgii mogg pracowac w prze-
strzeni ,,pomiedzy” teatrem a'szkuiq, majac okazje testowania roznych
- nie tylko solowych wlasnie — strategii wspolpracy.

Tak powstal Kar_nawaf wspolrezyserowany przez Were Makowskx:

»Kiedy Remigiusz Brzyk zaprosit Maje Luxenberg do spektaklu
muzycznego w leatrze Nowym, a Maja zaprosita mnie, doszlysmy
do wniosku, Ze nasze umiejetnosci muzyczno-rezyserskie sg na tyle
plynne, ze nie bedziemy sie nazywac rezyserka i dramaturzkay, tylko
duetem tworczym. Nawet nie duetem rezyserskim. Wprowadzito to
pewnego rodzaju zamet, jesli chodzi o materialy promocyjne Kar_nawafu
i okreslanie, kto jest autorem dziela. I dobrze, bo to mnie utwierdzilo
w przekonaniu, ze mamy dosc skostniale pojecie o tym, co robi rezyser,

a co dramaturg. To byl punkt wyjscia do dalszego definiowania, kim

ja wlasciwie chce byc i jak chce pracowac’.

Makowskx wyrezyserowala nastepnie z Jakubem Zalasa (wspdlna
rezyseria, scenariusz, dramaturgia) sweet & romantic w TR Warszawa
- byl to Debiut TR, wspotfinansowany przez AST z programu Fundusz

na Start. Podczas ostatniej edycji Forum Mlodej Rezyserii prezentowane



h——

Hroba Grzybdw w rez, Weroniki Szczawinskiej | Piotra

bylo za§ HA HA HA, ktorego rezyserem byt Krzysztof Zygucki, natomiast
Makowskx odpowiadata za dramaturgie, muzyke i tekst. Jakie s3 tu
proporcje? Czyj wkiad wigkszy? Moze ten przyklad pokazuje, ze rezyseria
jestw XXIwieku czyms innym, niz to zostalo zdefiniowane na poczatku
wieku XX, Brzyk zauwaza: ,Ucze w Krakowskiej AST, na wydziale
WRD. Do niedawna ten skrot oznaczal Wydzial Rezyserii Dramatu,
od czerwca 2023 roku nasz wydziat zmienil nazwe. Obecna nazwa to:
Wydziat Rezyserii i Dramaturgii, »i« wydaje sie tu kluczowe”.

O wspolprace rezysersko-dramaturgiczng pytam Katarzyne Min-

kowska i Tomasza Walesiaka:

Tomasz Walesiak: ,,Nie mam problemu z tym, ze jestem wspotautorem
scenariusza spektaklu i ze jestem dramaturgiem. Cho¢ dramaturg jest
Czgsto utozsamiany z autorem dialogow, ja wiem, ze to zawiera w sobie
mojg prace nad koncepcja i przebiegiem spektaklu. Czuje, ze to jest

sprawiedliwie nazwane”.

Katarzyna Minkowska: »=Dramaturg wplywa na dramaturgie i two-
rzenie si¢ calego spektaklu, w zwiazku z czym jest wspotodpowiedzialny
za jego ksztalt”.

Walesiak: ,, Ale nie wszyscy o tym wiedza. Nawet recenzenci i recen-
zentki czasami ignoruja ten fakt, przypisujac calg koncepcje i strukture
spektaklu rezyserowi. [...] Zauwazanie wspéltworcow w moim odczuciu
nastgpuje czesciej w negatywnych recenzjach - wtedy, gdy jakas skla-

dowa spektaklu jest krytykowana. Taki rodzaj pominigcia lub wybior-
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czy wspotrezyserem, zapisanym w ten sposob w kredytach spektaklu,
moja praca bylaby zauwazana po prostu z zalozenia. Oczywiscie sg

krytycy i krytyczki zwazajacy na podzial rél wérdd realizatorow”,

Jesli tak, to w korezyserii rozumianej jako wspétpraca dwéch lub wiecej
0s0b rezyserujgcych, nie zas rezyserki i na przyklad dramaturga, chodzi

nie tylko o rozwijany wspaélnie koncept:

Minkowska: ,,Pytanie, co robi rezyser? Rezyser prowadzi aktoréw, ma
kontrolg¢ nad powstawaniem poszczegdlnych elementéw spektakly
(muzyka, scenografia, wideo, tekst, ruch) oraz prowadzi proces jego
powstawania. To jest moj zakres obowigzkow i go wypelniam, ale spektakl
jako catos¢ stwarzamy wszyscy. Zajmujemy sie odpowiednio tymi
funkcjami, ktore mamy miedzy sobg ustalone, ale stwarzamy spektakl
wspolnie i to, co jest wynikowa tego, co jest na scenie, caly $wiat, ktory sie
tworzy, to jest swiat, ktéry powstal w naszym wspolnym kolektywnym

wyobrazeniu, a nie tylko w mojej glowie”,

[ dalej: ,,Czytalam cos dzisiaj 0 »1989 Szyngiery, Wleklego i Napiorkow-
skiego«. Wymienieni s3 wszyscy, a nie ona jedna. Oni sg autorami calej
koncepcji, a ona jest rezyserkg tego spektaklu. I tak, ona jest rezyserka,
oni nie sg korezyserami. Ale tworza koncepcje i stwarzaja spektakl.
I bardzo sig ciesze, ze to zostalo zauwazone i zapisane w ten sposéb”.

Narzedzia opisu

Kiedy pyta si¢ o korezyseri¢ w procesach, ktére nie sa nazwane
korezyserskimi, zawsze pojawia si¢ kwestia nazewnictwa, ale dwoja-
ko. Po pierwsze, nazywania funkeji w kredytach i w stopce przedstawienia.
Po drugie, uwzgledniania w recenzjach wkladu wszystkich realizatoréw
w spektakl. Czyli widzialno$¢ wytwarzana od $rodka i na zewnatrz.

Choreografka Dominika Knapik i dramaturzka zwiazana m.in.
z tancem, Patrycja Kowanska, ktore tworza duet Gruba i Glupia,
zaadaptowaly dla teatrologii termin ,,ghostwriting”, méwiac o ,,ghost

directingu".

Patrycja Kowanska: ,,Czasami stricte wspdlna praca dramaturgicz-
no-rezyserska zatrzymuje si¢ na wymysleniu konceptu, dalej rezyser wie
juz, co robic, i jedzie. Czasami dramaturg jest silnie obecny na prébach,
ma wplyw na ksztalt scen, podpowiada rozwiazania czy zadania dla
zespolu aktorskiego. Caty proces pracy nad spektaklem jest wtedy

pod tym wzgledem kolektywny, mimo ze nie jest tak komunikowany”.

Dominika Knapik: ,Mialam niekiedy poczucie, ze musze ratowa¢
dzieto, do tworzenia ktorego zostalam zaproszona, pomagac¢ w sposéb
przekraczajacy kompetencje choreografki. Wtedy, jak rozumiem,
uczestnicze w bardziej kolektywnej pracy. Ale cala hierarchia, team,
promocja, marketing, wywiady, wszyscy pracuja na kapitana tego
statku, cho¢ w tym samym czasie my spotykamy si¢ i wymyslamy
spektakl razem. [...] Najczgsciej kryzys pojawia si¢ dwa tygodnie
przed premierg, zaczynajg si¢ procesy napigciowe. Moze wtedy, jesli
osoba rezyserujaca - i widzim}r to wszyscy - stracita moc Sprawcza,
to wlasnie choreogratka czy dramaturzka, o ile sa w stanie, moglyby

ten proces przejac. Dlaczego nie mégltby zosta¢ podpisany jakis$ dodat-

czytaj dalej ’




kowy kontrakt czy aneks do umowy, a porzadek nazwisk w kredytach

uaktualniony?”.

W debacie ,,Choreo-directing. (Nie)widzialna praca choreografx” z udzia-
tem Pawla Sakowicza, Patrycji Kowanskiej, Ramony Nagabczynskiej,
Dominiki Knapik, Agnieszki Kryst i Karoliny Kraczkowskiej, ktora
odbyta si¢ 9 grudnia w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie w ramach
festiwalu Boska Komedia, przywolany zostat tylko jeden przyklad,
gdy w trakcie procesu uaktualniono kredyty (cho¢ nikt z obecnych
nie umial powiedziec, czy aktualizowane zostaly takze umowy, czyli
honoraria). Chodzito o spektakl Dzikie harce z Teatru Guliwer
w Warszawie w rezyserii Wojciecha Ziemilskiego, gdzie pojawia sie
zapis ,wspoipraca rezyserska, choreografia: Maria Stoklosa”, ale tez
»scenografia, kostiumy, wspolpraca koncepcyjna: Wojtek Pustola”
Na koncepcyjny aspekt pracy scenografek i choreograféw zwracaja

uwage rowniez Minkowska i Walesiak:

Walesiak: ,,To, co jest koncepcyjng praca, intelektualna, bardzo czesto
przypisane zostaje rezyserowi. Scenografki i scenografowie sa zauwa-
zaniw momencie, kiedy cos ma duzy i w pewnym sensie autonomiczny
walor plastyczny, jest efektowne, albo nawigzuje bezposrednio do
znanego dzieta kultury. Jezeli natomiast jest »jedynie« istotnym ele-
mentem narracyjnym, zazwyczaj automatycznie wpada w szufladke

rezyserskiej koncepcji”.

Minkowska: ,To jest brak narzedzi do nazywania. Jak w Moim roku
relaksu i odpoczynku jest wielka scena choreograficzna, bardzo czesto
choreografka Krystyna Lama Szydlowska jest chwalona za ten uklad.
A zbiorowe cialo aktorskie na scenie pracuje przez caly czas trwania
spektaklu i to réwniez bardzo pigkna praca Lamy”. Tylko to juz pozo-
staje niezauwazalne. Praca z cialem w polskich recenzjach teatralnych
jest niewidzialna. Praca z tekstem, stowem tes jest niewidzialna.

Czesto czuje z tego powodu - n ajprawdopodobniej nieuzasad niony -
wyrzut sumienia, jakbym czegos nie dopilnowata, ze ktos nie zauwaza
pracy innych oséb. Dlatego wielokrotnie staram si¢ podkresla¢, wjaki
sposob pracujemy. Pytanie, czyja to jest kompetencja?”,
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Odpowiadam ze swojej pozycji - moja. Krytyki, jezeli uzywa sie
w tekstach sformulowan wskazujacych na autorstwo: ,rezyser/rezyserka
wymyslita”. Postugujac si¢ utrwalong konwencja, co$ komus stereotypowo
przypisujac, nie bierze si¢ pod uwage ani dziennikarskiej rzetelnosci,
aniw gruncie rzeczy - prawdy. Zupetnie jakby recenzujac, pozostawato

sie poza (ponad) nig w tej kwestii:

Minkowska: , I to jest problem pisania o teatrze. Jezeli nie posiada sie
informacji o zakresie pracy poszczegolnych twdércow, mozna skontak-
towac si¢ z teatrem i poprosic¢ o taka informacjg, zanim sie opublikuje
cos niezgodnego ze stanem faktycznym, poniewaz jest to krzywdzace
dla 0séb wspoltworzacych spektakl. Dla przyktadu: w jednej z recenzji
naszego ostatniego spektaklu Kiedy stopnieje snieg wyrazone zostalo
przekonanie, ze spektakl powstal na podstawie improwizaciji aktorskich.
To zalozenie, ktore catkowicie mija si¢ z prawda, poniewaz przyszlismy
z Tomkiem Walesiakiem do zespolu z gotowym tekstem. A informacja
o tym, kto jestautorem tekstu, jest dostgpna zarowno na stronie teatru, jak
| w sekretariacie. Widze bardzo duzy wkilad krytyki w hierarchizowanie,
ktora prébuje sobie cos ustrukturyzowac, co$ nazwac, potrzebuje jakiej$
mysli, zeby udowodnic¢ swoja teze i w konsekwenciji czesto odbiera

tworcom podmiotowosc”,

Irudno zrozumiec¢ zachodzgce obecnie w teatrze dramatycznym
procesy korezyserskie i kolektywizacje pracy teatralnej, nie aktualizujac
definicji stow ,rezyser/rezyserka”, ,,dramaturg/dramaturzka”, , scenograf]/
scenografka”, ,,choreograf/c horeogratka”. Makowskx uwaza, ze ,, nalezy
ponazywac na nowo nie tyle funkcje, ile tozsamodci. Zapytaé nie o to: co
robi dramaturg? Ale: kim jest dramaturg w procesie?”. Pytania te stawia
z pozycji praktyczki, ktéra konczy krakowska dramaturgie. Zmiany
dokonuyjg si¢ wigc rownoczesnie — i na polu tworczym, i w krytyce, ktéra
probuje (chyba jednak) za nimi nadazy¢. Skoro recenzent zwykle nie ma
wgladu w przebieg prob, by¢ moze na poczatek wystarczyloby troche wiecej
uwaznosci na to, co komunikuja twoércy, co komunikuje teatr, ktérego
strategie promocyjne powoli ustepuja pod ich naciskami. Wystarczyloby
moze na poczatek odejscie od utartych formul, ktore w literaturoznaw-

stwie juz dawno temu zostaly podwazone i nikt nie probuje imputowac
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autorowl, co mial na mysli. W teatrze nie dosc, ze tego nie wiemy, to
kompletnie nie wiemy tez, czy namaszczamy wlasciwg osobe na autora.
Minkowska stusznie postuluje, Zeby z pozycji recenzenta nie probowac
nazywac rzeczy, o ktorych nie ma si¢ pojecia. Czyli nie twierdzi¢ auto-

rytarnie ,,ona zrobila lub wymyslila to czy tamto”.

Minkowska: ,W teatrze realizatorzy pracujg jako zespot tworczy.
To jest zespolowe dzialanie i zawsze bylo. I to sg ich - realizatoréw -
tworcze wizje, ktore sa uspdjnione z tematem, struktura i przyjetymi
zalozeniami estetycznymi. To, ze jest to czesto pomijane w tekstach
o teatrze, to problem krytyki, a nie systemu pracy. W naszym zespole
tworczym odrebne i indywidualne osoby pracuja na jeden wspélny
i spojny spektakl, i chcialabym, zeby to bylo zauwazane zawsze”.

Automatycznie zaklada si¢ jednak, ze stworzyt go rezyser, rezyserka,
cho¢ - fatwo i warto sprawdzi¢ - moze byt to na przyklad zgrany
kolektyw albo duet rezyserski, albo konfiguracja 0séb, wsréd ktorych
nie ma rezysera. ,Mam wrazenie, ze powtarzam to caly czas, ale jeszcze
raz nie zaszkodzi: teatr repertuarowy boi sie duetéw choreografek
i dramaturzek, poniewaz ich kompetencije, kiedy sie je do siebie doda,
sktadajg si¢ na kompetencje rezyserskie. Jesli tak, to co sie stanie
zrezyserami? Wymrg?” - pyta Kowanska. Pyta retorycznie, ale kto wie,
czy to nie fadunek z krétszym niz nam sie wydaje lontem.

Czy korezyseria wymaga wigc nowych narzedzi opisu? ,Narzedzia sie
bardzo, bardzo, bardzo poszerzyty, w zwiazku z tym definicje dyscyplin
tez si¢ poszerzyly. Teraz juz naprawde wymaga to nowego jezyka” -
podkresli Knapik. Skoro zmienita si¢ rezyseria, zmienily sie inne
teatralne funkcje. I na odwrot. Z tego wynika zjawisko korezyserii.
Zachodzgcej formalnie, w duetach czy wigkszych grupach rezyserskich.
[ nieformalnie - podczas zespolowej pracy nad spektaklem, raz bedac
metodg, na ktorg wszyscy si¢ umawiajg, innym razem naduzyciem.
Ogolniejszy zwrot od jednostkowego/indywidualnego ku kolektywizac ji,
czy to w zarzadzaniu (chocby idea siostrzenstwa, w duchu ktérej cheial
dziala¢ Dramatyczny Kolektyw), czy w sztuce, staje si¢ tez pewna
tendencjg. Nawet modg. Nie dla wszystkich bedzie twarzowa i lubiana,
ale z pewnoscia dzigki niej ludziom teatru fatwiej obecnie miksowac
style i odwazac si¢ na eksperymenty podwazajgce status quo oraz swoj
»klasyczny” wizerunek. Nastgpne pokolenie tworcow raczej nie bedzie
go reaktywowac. Cho¢ wich spektaklach (patrzac choc¢by na Prawdziwe
Rosenthale i Psa z ostatniego Forum Mtodej Rezyserii) wida¢ odwrat
od postdramatyzmu i teatru Krytycznego, w kwestii wspolpracy
stawiajg na elastycznos$c. Instytucje beda musiaty dostosowywac sie
do takich sposobow pracy i potrzeb. Na razie proporcje si¢ waza:

»Irochg to si¢ zmienia, a troche nie zmienia. Gdy rezyseruja dwie osoby,
teatry nadal maja problem, jak to zapisywac, jak przygotowa¢ UMmMowy.
A umowa wspolrezyserska nie jest przeciez niczym niespodziewanym.
Wigc z jednej strony instytucje bardzo chcg, z drugiej strony ramy
okazujg si¢ tak malo elastyczne, ze na koniec i tak ladujemy w tatkach-
-nazwach - ze musi by¢ rezyser, dramaturg. Ten klasyczny podzial
bardzo utrudnia prace”® - méwit w rozmowie Nowe pom ysty - stare

struktury Wojtek Rodak.
A Remigiusz Brzyk dolewa oliwy do ognia:

»Jeszcze przed chwilg rzeczy byly jednorodne, homogeniczne: teatr
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dramatyczny operowal glownie stowem, teatr tanca — taricem, teatr lal-
kowy — formg, lalkg. Obecnie to si¢ zaburza, dziedziny sie mieszaja.
Czgsciej i odwazniej majg miejsce kolaboracje miedzy dyscyplinami.
[ ten trend wydaje si¢ bardzo tworczy, Coraz wigkszy wplyw na prace
nad ksztattem egzaminu/przedstawienia maja tez aktorzy i aktorki
- W obszarze tekstu, muzyki, wideo, ruchu. Na Wydziale Rezyserii
| Dramaturgii coraz czesciej obserwuje prace druzynowy, potrzebe
wspolnotowych, pokoleniowych poszukiwan, zawigzywanie sie

tworczych grup badawczych”,

Mistrz-rzemiesinik

W rozmowie Nowe pomysty - stare struktury mlodzi opowiadaja
o procesach korezyserskich jako formie wzajemnego wsparcia, dzielenia
odpowiedzialnosci, szansie na rownorzedny feedback, a nawet o uldze
dla ego. Niewiele tu o burzycielskim i ryzykownym eksperymencie
artystycznym, wywracajagcym ugruntowane schematy, raczej mowa
o budowaniu bezpiecznych ram dla wlasnej twérczosci, odrzucajacym
przekonanie, ze istnieje tylko jeden wlasciwy sposdb na robienie teatru.
lo raczej w pokoleniu czterdziesto-, pie¢dziesigciolatkéw mocniej
wybrzmiewa walor zmiany: korezyseria rozmontowuje hierarchiczne
modele pracy i buduje nowe jako$ci komunikacyjne i etyczne. Moze nie
Jest wyssana z mlekiem matki, moze trzeba si¢ jej nauczyc, ale wysitek
przeksztalcenia metod, ktorymi przez lata sie postugiwalo, z pewnoscia
swiadczy o fermencie.

Iworcy sa wige w fazie eksperymentowania lub przyswajania wypra-
cowanych juz gdzie indziej niehierarchicznych metod wspétpracy. Mira
Manka przyznaje, ze dopiero uczac sie w DAS Theater, Giessen, DAMU,
uswiadomita sobie, ze w AST czy w cyklu Nowy i Mtodzi realizowata
raczej pewne wyobrazenia o kolektywnoéci i korezyserii, niz §wiadomie
postugiwata si¢ narzedziami, takimi jak feedback, udziat w procesie
tutorow i ekspertow etc. Na praktyke korezyserska (i rezyserska) w Polsce
wplywajg osoby, ktore dzielg si¢ doswiadczeniem zdobytym dzieki
zagranicznej edukacji czy migdzynarodowym projektom. Nie tylko
poprzez wywiady i teksty publikowane w czasopismach branzowych,
ale tez kuratorujac rezydencje artystyczne (w ubiegtym roku chocby
Matgorzata Wdowik w Komunie Warszawa, w ktérym to projekcie
uczestniczyta Mankaz Filipem Jaskiewiczem w duecie wlasnie; obserwacje
uczestniczacy tej rezydencji prowadzili Piotr Morawski i Iga Slezak,
poszerzajac z kolei badania teatralne).

Nawet wigc jesli na plakatach pozostang wybite nazwiska rezyserdw,
oni sami moga juz nie miec tej roli w procesie, co kiedys. Weronika
Szczawinska mowi, Ze ma coraz bardziej ambiwalentny stosunek do
terminu ,,rezyserka”, woli sfowo ,,liderka”. Czy to co$ zmienia, ze rezy-
serzy okreslajg si¢ ,,koordynatorem”, osobg ,,biorgcg odpowiedzialnos¢”,
»inicjatorem procesu”? Na pewno przyznajg w ten sposob, ze swoje
kompetencje artystyczne uwazaja za réwnorzedne z kompetencjami
artystycznymi wspolpracownikéw. Na czym w takiej grupie, gdzie
kazdy posiada twérczg podmiotowos¢, polega rezyserowanie?

Walesiak: ,, Kluczowe w kwestii duetéw jest to, ze wszystkie spek-
takle, oprécz Streamu, sa duzymi zbiorowymi kreacjami, a mamy
na nie standardowg iloé¢ czasu. To bylo bardzo budujace przy Moim
roku relaksu i odpoczynku. Rozmach tego spektaklu w naturalny sposob
wytworzyt miedzy nami systemy radzenia sobie w roznych sytuacjach.
Stad duety czy proby dzielone. Polegaja one na rownolegtej pracy
w podgrupach. Na przyktlad ja spotykam si¢ z aktorem lub aktorka,

1'3_1’![4‘_}' HIerL',I; ’
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zeby przegadad skroty, Wojtek Frycz ma w tym czasie probe muzyczng,
Lama prébuje poduklady choreograficzne, a Kasia omawia scenariusz
z Januszem - operatorem kamery. To si¢ dzieje rownolegle, ale wszyscy

wiemy, na co konkretnie pracujemy”.

Minkowska: ,Dzielimy si¢ na podgrupy, zeby jak najszybciej i naj-
efektywniej przygotowac elementy spektaklu, na ktorych ksztalt wezesniej
si¢ umowilismy. Z reguly jest tak, ze to glownie ja mam kontrole nad
powstawaniem ich wszystkich. Nie wynika to z tego, ze narzucam ich
ksztalt, tylko wiem, w jakg to si¢ sklada opowie$¢ i jakie s3 niezbedne do
prob na danym etapie. To nie chodzi o to, ze siada »mistrz« i wszystko
wymysla. Na cos si¢ umawiamy, potem to montujemy, wydtuzamy,
skracamy, sprawdzamy, co dziala, a co nie. Te decyzje podejmujemy
na gotowej strukturze, ktéra jest mozliwa do obejrzenia w momencie,
w ktorym kazdy element jest juz wstepnie przygotowany”,

Walesiak: ,W naszym przypadku koncepcja spektaklu oraz jego
struktura powstaje przed probami. Przychodzimy z materialem, ktéry jest

konkretny, z ktorym mozna zacza¢ prace. Kasi rolg jest delegowanie
zadan realizatorom i utrzymywanie procesu w rozwoju. Ale ty, Kasiu, nie
jestes tylko koordynatorkg. Mysle, ze wszyscy jesteSmy zgodni, ze jestes
rezyserkg w takim sensie, zZe jestes dyrektorka tego przedsiewziecia.
I mowie to nie przez to, ze istnieje tu jaka$ wyrazna niefajna hierarchia,
tylko ze odpowiedzialno$c¢ za ostateczny efekt spoczywa na tobie”.

Minkowska: ,,Za ostateczny efekt wyobrazenia”.

Walesiak: ,W porozumieniu z nami, ty podejmujesz te ostateczne
decyzje w calym procesie powstawania spektaklu. Mam poczucie, ze to

jest w naszym tworczym »konglomeracie« jasne”.

Redefinicje?

Patrzac od drugiej strony: jesli nazwisko osoby rezyserujacej zaczyna
widniec tez na przyklad przy scenografii czy scenariuszu, oznaczaé to
moze, ze praca na tekscie czy wymyslanie koncepcji scenograficzne;
nie zawiera si¢ juz w funkcji rezyserskiej, cho¢ wykonuje je ta sama
osoba. Te jako$ciowa zmiang sygnalizuje afisz. Cho¢ czesto pomstuje
si¢ na skostniate schematy w strukturach teatralnych (majac na mysli
nie tylko biurokracje), zaskakuje liczba mozliwych wariantéw, jakie
si¢ dzi$ na nim pojawiaja.

Ciekawy na tym tle - i ciekawy w kontekscie korezyserii - jest duet
Jedrzeja Piaskowskiego i Huberta Sulimy, ktorzy wbrew tendencjom
zdajg si¢ ogranicza¢ liczbe wspolpracujacych realizatorow, dzielac sie
migdzy sobg zadaniami. W ostatniej premierze Persona. Cialo Bozeny
w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu Piaskowski jest rezyserem i scenografem,
Sulima odpowiada za tekst, dramaturgie i rezyseri¢ Swiatla. Wspoélnie
opracowali koncept, postaci, fabule i dialogi. Kim w tak $cistym i za-

mKknigtym (w stopce spektaklu pojawia si¢ jeszcze tylko Rafal Domagata
jako autor kostiuméw) procesie jest rezyser?

Jedrzej Piaskowski: , Jako rezyser mam pewng wizje spektaklu, ktorej nie
ma nikt. Wlﬂm, ze ta wizja sie sprawdza i probuje do niej przekonac
1 m testerem w jakims sensie? Zapraszam do testowania
h pomysi . (Smiech) Bardzo to jest szerokie. Tak, koordynuje
prace, ale daje pﬂwmn wsad tworczy. Rezyseria na pewno nie jest
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aktow w jedno. Tam jest jakig rodzaj obrazu - wizja to jest zle stowo,

charakter i jest generalne, duze zaproszenie do realizacji tego’.

Hubert Sulima tworzy konstrukcje, ktéra pomieéci pomysty i poten-
cjaly wszystkich realizatoréw i aktorow: ,, Zeby to bylo sensowne, mialo
naturalny przebieg, zeby si¢ wydawalo od poczatku w ten sposéb wymy-
Slone. I technicznie to jest moja rola. Uwaznie obserwuje caty proces i nas
w nim. Dzigki temu wylapuje najciekawsze intuicje, nazywam je i poma-
gam im zaistniec w spektaklu, rozwijam po swojemu. Ale ja tez mam
swojg wizj¢ dramaturgiczna, ktorej nie ma nikt, i nasza praca to ciagle
ucieranie si¢ w poszukiwaniu wspolnego Swiata, czego$, pod czym
mozemy si¢ razem podpisac. To czasochlonne, ale potem satysfakcja
wszystkich jest o wiele wigksza, niz gdybysmy realizowali wizje jednej

osoby”.

W przeciwienstwie do rezysera, dramaturg moze miec¢ funkcje czysto
kreacyjng, czuwajac nad strukturalnym i myslowym ksztaltem powstaja-
cego dziela, nie czuwajac zas nad samym procesem. Nie znaczy to, ze
nie czuje si¢ rownorzednym wspotautorem spektaklu.

Hubert Sulima: ,,Na poczatku naszej wspélpracy bytem kimsg, z kim
wyobraznia Jedrzeja si¢ konfrontowata, kto odbijal pewne tresci jak
lustro. Z biegiem czasu wywalczylem dla siebie o wiele wieksza auto-
nomig. Wprowadzam od poczatku swoje intuicje, pomysty, wizje. Jedrzej
musial nauczyc¢ si¢ z tym pracowad. [...]

Wigkszosc rzeczy jest napisana ostatecznie przeze mnie, ale jest to
tworzone w pewnej wspolnocie z pozostatymi wspottworcami i te pola
sq tak ponakladane, ze nie da si¢ ich rozdzielic. Jedrzej dopisuje swoje
rzeczy do scenariusza, a ja wymyslam sytuacje sceniczne. Cze$¢ postaci
wymyslam ja, czgs¢ on, s sceny bardziej jego i bardziej moje, ale roz-
wijamy kazda z nich wspélnie, cho¢ z innej strony. Najlepsze rzeczy
pojawiajg si¢ wtedy, gdy jeden co$ zaproponuje, a drugi to chwyci
1 pociggnie po swojemu. Wtedy mamy juz wlasciwie gotowy koncept
sceny czy postaci - i to tak dziata. Mysle o naszych przedstawieniach
jako o teatrze wspétautorskim w tym momencie. Nie czuje, ze jestem

w hierarchii nizej”.

Zeby da¢ wglad w to, jak przebiega praca w duecie, postanowili, po-
czgwszy od ostatnich produkcji, precyzyjnie zaznaczac na afiszach jej
wspolne i osobne pola. Sulima nie jest na nich korezyserem. I wcale

nie chce byc¢:

Sulima: ,Wczedniej skupialismy sie na swoich polach, ale nie mielismy
wyznaczonych granic i wlasciwie nie wiadomo bylo, kto czym sie zaj-
muje. Musialem na przykiad chodzi¢ na przymiarki kostiumow czy do
stolarni. To zabierato mi przestrzen do refleksji nad tym, co dzieje sie
w procesie, przestrzen do pisania, bo byta taka ilo$¢ spraw technicznych,
ktore mnie Srednio interesuja. Jedrzej jest w zywiole, kiedy moze de-
cydowac o kazdym szczegole, wybiera¢ rodzaj drewna czy $wiecznika.

A mnie to ciagneto w dol i frustrowalo”

Piaskowski: Byl taki moment, kiedy nasze funkcje bylty bardziej
wymieszane, ale to chyba przynioslo nie najlepsze rezultaty z réznych
przyczyn, charakterologicznych i instytucjonalnych. Teatr chociazby

oczekuje, ze jedna osoba bedzie tym zawiadowata i w naszym zespole
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to ja nig jestem. Na tym polega pewien paradoks. My nie podpisujemy
umowy wspolnej, podpisujemy umowe oddzielng na rezyserie i drama-
turgi¢. Wiec nasza praktyka jest nie do konica uchwytna przez system.
Ale tez ja skladam te spektakle, ja dogladam tych wszystkich pdl

I mam piecz¢ nad scenicznym ksztattem calosci. Ja pracuje zaktorami”,

sulima: ,,Caly czas te spektakle powstaja w dialogu, otwartej rozmowie
wszystkich ze wszystkimi na prébach. Mamy jednak wiecej granic
i podzialu obowigzkéw. Prébami kieruje Jedrzej. On uklada plan
pracy, decyduje o biezgcych sprawach, ale wszystkie najwazniejsze
decyzje podejmujemy wspdlnie. Jedrzej jest wiec na pierwszej linii, a ja
zabezpieczam tyly, obserwuje i tkam te nasze rézne pomysty i sytuacje,
ktore si¢ pojawiajg”.

% %k ok

Korezyseria zalezy wigc w duzej mierze od definicji rezyserii, ale
jesli juz zachodzi, dla samych twércéw nigdy nie jest ,ghost”. Latwo
ja przemilczed, nie da si¢ jej natomiast nie dostrzec. Uczestniczac
w probach spektaklu Grzyby, obserwowalam korezyserie nie tylko
Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawra juniora, ale takze choreografki
Agaty Maszkiewicz. Taka sytuacja moze by¢, jak tu, zalozona. Wtedy
z gory omawia si¢ zasady wspotpracy miedzy duetem a realizatorem
oraz wewngtrz takiego trio. Kiedy nikt nie forsuje sie przed innych ze
swoim ego, rezyser nie ma problemu, by w uzasadnionych momentach
oddac pole choreografce, czujac, ze robi si¢ za ciasno, kiedy trzy osoby

rezyseruja.

»Agata Maszkiewicz jest choreografka, ale w naszych wspélnych pra-
cach rola Agaty catkowicie przekracza to, co si¢ tradycyjnie rozumie pod
choreografia. Najczesciej zapisujemy to tak: »ruch sceniczny i wspolpraca
koncepcyjna« albo »ruch sceniczny i koncepcja« albo »ruch sceniczny
| wspolpraca dramaturgiczna«. Karola Radziszewskiego w Onko trzeba
by podpisac: »scenografia, kostiumy, konsultacja dramaturgicznac,

tylko kazdy z nas musialby mie¢ takie crossover, »gléwnie robilem
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to, ale to tez«. Oczywiscie czasami mozna to zapisa¢ jako wszyscy, ale
tutaj wchodzi si¢ w konflikt z dzialem promocji. Jesli nie wiadomo,
co kto robi, to jak to komunikowac. Ja sie zawsze staram i tak z promoc;ja
mocno negocjowac, bo konflikt migdzy PR a sztuka jest potezny. A co
z tym zrobig dziennikarze? Zapytaja, kto jest rezyserem i pomina

wszystkich innych. I to jest rzeczywiscie bardzo trudne do zmiany™.

Maszkiewicz pracowala przy Grzybach m.in. nad ruchem aktoréw
| ich ruchem w przestrzeni, jego jakoscig performatywna i dramaturgia,
nad audiosferg, dynamika przej$¢ miedzy scenami — wymyslajac roz-
wigzania, feedbackujac, prowadzac aktoréw. Byla ,ko-choreografka”,
a nadto ,,kierowniczka” konkretnej sceny, jak wobec zespotu nazwala jej
pozycje Szczawinska. Kiedy na waznej prébie otwartej zabraklo gléwnego
elementu scenograficznego, rezyserka zapytala Maszkiewicz, czy lepiej,
jesli aktorzy beda grali tak, jakby sufit wisial nad sceng i w ustalonych
momentach byt opuszczany, czy lepiej go nie markowaé. Odpowiedz byta
rozstrzygajaca. Uszanowane zostaly w ten sposdb czyjes kompetencje
| artystyczna jakos¢ ruchu wprowadzona przez te osobe do spektaklu.
Ale tez Maszkiewicz zagadywana przez aktoréw nawet o z pozoru mato
istotne rzeczy, jesli uznawala, Ze pozostajg one w gestii IEZYSErow, zawsze
odsylala do nich. Cho¢ jej udzial rezyserski byt znaczny, widziata i zazna-
czala réznicg w sprawowanych funkcjach.

Ostatnie zdanie nalezalo bowiem do korezyserow. Decyzyjnoéc,
bedaca jednoczesnie braniem na siebie i zdejmowaniem z kogos innego
odpowiedzialnosci, przez nikogo nie jest podwazana i zdaje sie dzi$ chyba
najmocniejszym stemplem (ko)rezysera i ( Ko)rezyserki w teatrze. B

Tekst powstat w ramach stypendium tworczego Ministra Kultury i Dziedzic
Narodowego na 2023 rok.
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