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KATARZYNA LEMANSKA

GROTOWSKI -
CO BYLD, A NIE
JEST, NIE
PISZE SIE

W REJESTR?

Katarzyna Lemanska - absolwentka
edytorstwa i performatyki przedstawien
UJ. Redaktorka w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego i sekretarz redakcji
«Performera”. Wspolpracuje z portalami
eCzasKultury i taniecPOLSKA.

Teatr im. Jana Kochanowskiego

w Opolu i Wroclawski Teatr
Wspélczesny

GROTOWSKI NON-FICTION

na podstawie tekstu Krzysztofa
Szekalskiego i improwizacji aktoréow
koncepcja: Katarzyna Kalwat,
Zbigniew Libera; kurator projektu:
Joanna Zielinska, muzyka: Hanna
Klepacka, wideo: Tomasz Tyndyk,
premiera opolska: 8 grudnia 2018,
premiera wroclawska: 4 stycznia 2019

dniach 12-15
stycznia 2009 roku
w auli Zakladu
Narodowego
im. Ossolifnskich odbyla sie konfe-
rencja Grotowski: co bylo, co jest. I co
jest do zrobienia. Dlugi, przykryty
obrusem stél, za ktérym siedza naj-
sfawniejsi polscy i zagraniczni bada-
cze dorobku Jerzego Grotowskiego
oraz Teatru Laboratorium. Szklanki
z wodq, mikrofony, kartki papieru.
To pierwsze skojarzenie, ktore mi sie
narzucifo, kiedy wesztam na scene
opolskiej Modelatorni. Projekt perfor-
matywny Grotowski non-fiction, wedle
koncepcji rezyserki Katarzyny Kalwat



1 artysty wizualnego Zbigniewa Libery,
to wydarzenie o charakterze interdyscy-
plinarnym, a jego integralnymi czescia-
mi sq wystawa zdjec Libery i projekcija
wideo Tomasza Tyndyka z muzyka
Hanny Klepackie;.

Spektakl ma forme konferencji, ktora
prowadzq dziennikarz i teatrolog Roman
Pawlowski zamiennie z profesor IS PAN
Krystyng Duniec. Okazja do rozmowy
o recepcji dorobku Jerzego Grotowskiego
jest publikacja ksiazki Grotowski.
Swiadectwa, thumaczonej wlasnie —
chwali sie Pawlowski — na kolejne jezvki
abce. Poczatkowo zabawnie brzmiace
podtytuly przekladéw: ,confessions”,
»confessioni”, ,priznaniva”, ,zpovédi”,
wskazujg na ciezar odpowiedzialnosci,
jakq czuje kazdy z badaczy zajmuia-
cych sie Grotowskim. Na ksiazke, ktora
mozna kupi¢ w kasach teatrow, skladaja
sig osobiste wyznania - rozdzialy autor-
Stwa aktoréw-badaczy bioracych udzial
W spotkaniu: Eweliny Paszke-Lowitzsch,

Mariusza Bakowskiego, Jerzego
Senatora (z Wroclawskiego Teatru
Wspotczesnego) oraz Magdaleny
Mascianicy, Moniki Stanek, Rafala
Kronenbergera i Andrzeja Jakubczvka
(z Tealru im. Jana Kochanowskiego
w Opolu).

Skrajne opinie, jakie kraza
o Grotowskim (,,prowokator czy
eksperymentator, przewodnik duchowy
czy hochsztapler?"') w duzej mierze
zaleza od stanowisk, jakie zajmuja
jego badacze. Teatr Grotowskiego —
w duzym uproszczeniu — uwazany
jest z jednej strony za przemocowy
| patriarchalno-antropocentryczny,
z drugiej — za mistyczny, uduchowiony,
religijny, z innej jeszcze: za heretycki
i prowokacyjny. Takze aktorzy przy-

jeli skrajne perspektyvwy badawcze,

odzwierciedlone w tytulach rozdziatow:

Religijnosc i rvtual w teatrze (Senalor),
Warsztat aktora (Paszke-Lowitzsch),

Seksualnosc w teatrze (Kronenberger),
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Wolnosc artysty (Bakowski), Muzycznosc
w biografii Grotowskiego (MaScianica),
Smieré w Pontederze! (Jakubczyk),
Chee bvé patrzona, a nie widziana
(Stanek) — ten rozdzial odsyla do tek-
stu Swigto®. Kazdy z aktoréw-badaczy

z takim zacietrzewieniem i pasja bro-
nit wlasnego stanowiska, ze dyskusja
przyjmowala coraz bardziej absurdalny
przebieg, a konferencja przemieniala
sig we wlasng parodig. Powodem spo-
row bylo m.in. ustalenie przelomowego
momentu w zyciu Grotowskiego, ktéry
zadecydowal o jego p6Zniejszych
wyborach artystycznych (jedni
skianiali sie do czytania w chlewie
Ewangelii przez miodziutkiego Jurka,
inni byli za przemiang fizvczna pod-
czas podrézy do Indii lub na Kaukaz,
byli tez zwolennicy teorii, ze przemi-
ana duchowo-fizyczna nastapila

w Ameryce), Rézne fazy zycia i dzia-
lalnosci artysty (ostatecznie aktorzy-

-badacze nie doszli do porozumienia

Ed leej; Rafal Kronenberger, Monika Stanek, Krystyna Duniec, Ewelina Paszke-Lowitzsch, Mariusz
qu“rEk]. I 51ﬂ|U: iF_"E';"::'n' HH]]-.J[[_'r'I' |r;-t1 -[‘|:E|]1j}-::|-': .é_:ll'Hiiil'ln..

didaskalia 150/ 2019



84/ REPERTUAR

M

na temat zrédel punktéw zwrotnych

w tworczosci Mistrza) prezentuja zdje-
cia Libery, przedstawiajgce aktoréw
ucharakteryzowanych na Grotowskiego.
Sq to fotografie m.in. z okresu, zanim
rezyser schudi , stawne czterdziesci
kilograméw" i po fizycznej przemianie,
kiedy ubieral sie jak hipis, albo z cere-
monii otrzymania doktoratu honoris
causa na Uniwersytecie Wroclawskim
oraz przedstawiajace zmarlego na stole
prosektoryjnym.

Poszczegélni paneli$ci konsekwetnie
odmawiajg adwersarzom jakiejkolwiek
racji. Dyskutujq na przyklad, z jakich
doswiadczen korzysta aktor na scenie.
Paszke-Lowitzsch jest zwolenniczka
fizycznego treningu i pracy nad warsz-
tatem aktorskim, na ktérym - jak
na rusztowaniu - buduje sie role, Stanek
bliski jest akt catkowity, a Kronenberger
uwaza, ze aktor dzieli sig swoja energia,
dzigki ktérej widzowie moga doswiad-
czy¢ katharsis. Aby zakonczyé spér,
Paszke-Lowitzsch prowokacyjnie pro-
ponuje, zeby zrekonstruowac pierwsza
sceng z Apocalypsis cum figuris Teatru
Laboratorium, nazwana ,Chlebem
zycia”. W ten sposéb sprawdza, czym
jest akt catkowity i czy, razem z widza-
mi, byliby w stanie go do$wiadczy¢.
Stanek wciela sig w Marig Magdalens,

a Kronenberger — w Jana. Trzykrotnie
prébujg odtworzyé caly przebieg sceny®:
po gwaltownej walce, kiedy Stanek
kilkakrotnie wbija n6z w chleb, a cialem
Kronenbergera targajg spazmy, aktor
odpycha kolezanke, krzyczac: , Seks

u Grotowskiego byl sakralny, a nie
fizyczny, aktorzy nie dzielili sig nago-
Scig, ale obecnoscia!”. Do kolejnej sceny
zaproszeni sq odbiorcy - chetni moga
uczestniczyc w rekonstrukcji stazu
prowadzonego przez czlonkéw Teatru
Laboratorium w Nancy w 1982 roku.
Aktorzy i osoby sposrad publicznoéci
kladg sig na podiodze, a Kronenberger
kropi lezacych wodg. Wszyscy wsiu-
chujq sie w przestrzen, skupiajac sie

na cigzarze swojego ciala, aby stworzy¢
wsp6lnote na wzor tej, ktéra istniata kie-
dy$. (Mnie w tych dzialaniach przeszka-
dzaly §wiatla w rezyserii Ewy Luczak,
ktére wyraznie dzielily przestrzen opol-
skiej Modelatorni na scene i widownie).

W zadnym z tych momentéw katharsis
nie nastgpuje, bo nie mamy dostepu
do tamtych doSwiadczen. Natomiast
na podstawie sceny ,Chleb zycia”
| napigtej relacji, jaka wytworzyla sie
migdzy aktorami (co sugeruje, Ze pewne
mechanizmy wypracowane przez
Grotowskiego mogg zostaé¢ ponownie
uruchomione), widzowie zobaczyli
- podkresla Paszke-Lowitzsch - jak
w Teatrze Laboratorium umniejszano
role kobiet i jak je upokarzano. Jej zda-
niem, Grotowski nie tylko faworyzowal
megzczyzn, ale byt ojcem patriarchatu
w polskim teatrze i stosowal w swoim
zespole przemoc (aktorzy-badacze wspo-
minajg o prymacie mezczyzn w polskim
teatrze czy akcji #metoo, nie sytuujac
ich jednak w szerszym kontekscie).
Grotowski non-fiction nie jest préba
opowiedzenia biografii Grotowskiego,
ale przede wszystkim refleksja o sytu-
acji dzisiejszych aktoréw, z ktérych
kazdy dZwiga — czasami nieuswiado-
mione — pogrotowskie dziedzictwo.
Moéwi o tym Bgkowski, omawiajac stra-
tegie i taktyki Grotowskiego w obronie
wolnosci artystycznej, bgdgce odpo-
wiedzig na presje wywierana przez
wladze PRL. Czasu na poszukiwania
i poglebiong prace w procesie, wolnosci
czy prawa do pomylek mogg artysci dzi-
sia) Grotowskiemu pozazdrosci¢. Bo im
samym - etatowym wyrobnikom - pozo-
staje tylko sp6Znic sig na prébe, nie
przywitac z inspicjentem lub polozy¢
role (co Bagkowski robi dostownie, kla-
dqc sig na podlodze i manifestujac wia-
sne prawo do buntu). Aktorzy-badacze,
pracujgc z Krzysztofem Szekalskim
nad scenariuszem spektaklu, dzielili
si¢ swoimi opiniami o Grotowskim,
ale takze wlasnymi doéwiadczenia-
mi pracy artystycznej i marzeniami,
ktére ta praca zrewidowata (,Wszystko,
co mam jako aktorka, to warsztat.
Trzydziesci lat na scenie. Wszystko, co
reprezentuje, to warsztat. Wszystko, co
ponad to, juz nie ode mnie zalezy. Jaki
badacz? Aktor-badacz, aktor — twérca?”
— mowi przejmujaco Paszke-Lowitzsch).
Metaforyczng emancypacije aktoréw
prezentuje wideo Tyndyka, na ktérym
artySci prezentujg sig na amfiteatralnej
widowni teatru.

Kiedy Senalor stwierdza, ze mamy
dostep jedynie do zdjeé¢ i lekstow,

a nie do doSwiadczenia ze spektakli
Grotowskiego, i kladzie sie na stole, mil-
czgcy przez wieksza czesc konferencii,
wielokrotnie odmawiajacy podzielenia
sig swoim do$wiadczeniem Jakubczvk
proponuje zgromadzonym udzial w sty-
pie, ktérej Grotowski nigdy nie mial,
poniewaz jego prochy rozsypano na zbo-
czu Swielej gory Arunacala. Zamiast
zerowac na Mistrzu, niech kazdy zajmie
sig swoim tealrem i zostawi go w spo-
koju: ,Nikt nie wie, jaki on byl, Czego
na koficu chceial. Do czego doszedl!
Jedyne, co teraz mozemy zrobic,

to milcze€. Grotowski umart”. Co bylo,
powinno zostac pogrzebane, a to, co jest
do zrobienia - zostaje w gestii mlodych
badaczy. /

Tworcy projektu Grotowski non-fiction
nie dokonujg krytycznej reinterpretacii
dorobku ,wielkiego reformatora teatru”
—1nie to jest ich celem, Przyjgte przez
nich metodologie wpisuja sie w kano-
niczne interprelacje teatru Grotowskiego
- wykreowane przez samego twérce,
ktéry za zycia zadbat o to, by nie pozo-
stawi€ po sobie wielu materialnych
§ladéw, i starannie selekcjonowat
archiwalia Teatru Laboratorium (auto-
ryzowal filmy dokumentalne ze swoim
udzialem, spalil dokumentacje Teatru
13 Rzedow, zakazywal nagrywania
spektakli, starannie wybieral zdjecia,
redagowat teksty itd.). W scenie Lekcji
anatomil — inspirowanej happeningiem
Tadeusza Kantora - otaczajacy stél
prosektoryjny badacze demonstruja nie
poszczegblne partie ciala Grotowskiego
(ktéremu ciata uzyczyl Jerzy Senator),
ale wyciggajg mu z kieszeni przedmioty,
ktore zostaly po ,wielkim reformatorze
teatru™: papierosy, okulary, chusteczke
z Indii, nieroztupany orzech wloski,
portfel, zdjecia matki i nieznajomego
miodego chlopaka, suszone owoce.

Czy przedmioty codziennego uzytku

| pamiglki powiedza o tym czlowieku
cokolwiek wiecej? ,,Co to za czlowiek?
Czy w ogdle dotarcie do prawdy o czlo-
wieku na podstawie zachowanych
wspomnien i §ladéw jest mozliwe?”

- pytajg twércy, przewrotnie tytutujac
swoj projekt ,,non-fiction”,
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Aktorzy, rezygnuijac z oklaskow,
opuszczajg sceng. Pawlowski zapra-
sza na wystawe prac Libery (mozna
ja obejrzec w towarzystwie tworcow
po konferenciji) i, zanim zejdzie ze
sceny, przylacza anegdote o swoim
udziale — jako mlodego chlopaka -

w pogrzebie Witkacego na Peksowym
Brzyzku w 1988 roku. Pozniej okazalo
sig, ze w grobie lezy nieznana chlop-
ka z Polesia. Krytyk patrzy na cialo
Grotowskiego-Senatora i stwierdza,
ze ten, podobnie jak Witkacy, wywi-
nat nam niezly numer. ,Grot mial
duze poczucie humoru i sam lubit
robi¢ rézne niespodzianki - szcze-
golnie po swojej transformacji fizy-
cznej — powiedziala niedawno Stefa
Gardecka, wieloletnia pracowniczka
Teatru Laboratorium. Zastanawiam
sig, czy narracja o Grotowskim zap-
roponowana przez Katarzyne Kalwat
jest zrozumiala dla os6b niebedacych
grotologami ani fascynatami teatru
Grotowskiego. Wydaje mi sie, ze tak,
i to z dwdch powodéw. Pierwszym
jest wspomniane poczucie humoru,
ktére musza miec takze widzowie —
Grotowskiego poznajemy w bardzo
przystepny, czesto zartobliwy

i ironiczny sposéb. Drugim jest
ksigzka, bedgca efektem wspélnego,
czgsto na glos, czytania przez twércow
zapiskéw Grotowskiego. A wnikliwe,
osobiste czytanie Tekstéw zebranych
Jerzego Grotowskiego to najlepszy
sposob, aby dzisiaj reinterpretowaé
jego dokonania.

icy §mierci Jerzego Grotowskiego

Ay #ﬁmmacka-ﬂrtek Zapropono-

‘wala Hy czytac teksty Grotowskiego

‘W para ygmwie antropocenu, Mozna
: 3T pupatrzeé na Sw:etn.

2 w sobie poczucie,

5 W ﬁwiacm pozycjg trwa-
:” 2mu Swiatu wydawalo sie,

: mtq' ze jest mniej lub

t; y, Ze istnieja mniej lub
tmnie reguly gry, mniej lub

2012 s. 511). Takg perspektywe
interpretacyvjng dostrzegam w reto-
ryce Kronenbergera, badajgcego
seksualno$c i nature w dziatalnosci
Grotowskiego, i Stanek, szukajacej
nowej drogi wspoluczestniczacego
poznawania i zbawienia. To interesu-
jacy trop do podjecia. |

' JeSli nie podpisano inaczej, cytaty
pochodzg ze spektaklu.

* +By€ «patrzonymy» — lak, «patrzonymn,
a nie «widzianyms»", cyl. za: Grotowski,
2012, 5. 513,

* Opis tej sceny podajaq: Dzieduszycka,
1974; Kumiega, 2018. W spektaklu nie
mowi sig o tym wprost, ale ostatnie przed-
stawienie Teatru Laboratorium, szczegélnie
w Srodowisku katolickim, uwazane byto

za niemoralne i bluZniercze.

* Panel dyskusyjny Grotowski. I co

jest do zrobienia z udzialem dr Agaty
Adamieckiej-Sitek, prof. Leszka
Kolankiewicza, prof. Dariusza Kosifiskiego,
prof. Tomasza Kubikowskiego, prowadzony
przez Jarostawa Freta, odbyt sie 12 sty-
cznia 2019 w Instytucie im. Jerzego
G:rotowskiego. Zapis dzwigkowy tej roz-
mowy znajduje sig w Archiwum Instytutu.
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