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TEATR JAKI CHCIALBYM UPRAWIAG

,Popelniamy bilgd — pisalem w ,Ma-
terialach i dyskusjach Teatru 13 Rze-
doéw” w roku 1959 — mySlac o scenogra-
fii jako o warto$ci przedstawienia wy-
dzielonej, zewnetrznej, poprzez Kktoérg
mozna przeprowadzi¢ linie rozdziatu od
reszty dzialan scenicznych. Opowiadam
sie za teatrem jednoSci. Rozdzial taki
istnieje tylko w praktyce warsztatowej”.

Przez teatr awangardowy — nowocze-
sny — rozumiem teatr wyprzedzajacy,
poszukujgcy nowych form, zwigzany
z my$lg wspbliczesng, charakteryzujacy
sie aktywno$cig w stosunku do nowych
zjawisk naszego zycia. Praktycznie jest
to rozpoznawalne réwniez w stosunku
do sytuacji teatréw formy ,,oficjalnej”
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w ich ré6znych odmianach. Zmienno$¢ re-
pertuaru niewiele tutaj pomaga. Prakty-
ka ilustrowania utworéw (w ich histo-
rycznym sensie) zaweza mozliwo$ci twor-
cze teatru, spycha go w agonie natural-
na. Przedstawienia nalezy bowiem stwa-
rza¢-budowaé. MySle tu o teatrze wy-
zwolonym-kreacyjnym, o jego lapidar-
nej formie, dzialaniach zdynamizowa-
nych, doprowadzonych czesto do wymia-
row wielkiego uog6lnienia, metafory,
o teatrze pokazujgcym zycie i jego wie-
loptaszezyznowo$é jednocze$nie.
Rzeczywisto$§¢é sceniczng widze w jej
dodatkowym wymiarze, wybiegajgcym
poza konfrontacje z rzeczywisto$cig po-
toczng. Istnieje moment, w ktérym
teatr tworczy przechodzi z zakresu my-
§lenia interpretujgcego literacki utwor
w jaka§ nows, niezalezng wartoS¢ —
odbierana szerzej, a ogladang jak gdyby
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z ré6znych perspektyw réwnocze$nie. Na-
stepuje moment, gdy dramat (literacki)
przestaje by¢ partytura, a zdarzenia tea-
tralne stajg sie ,,improwizacjg” autono-
miczng realizatorow.

W ujeciu tradycyjnego teatru — pi-
satem w artykule ,,0 nowej funkcji sce-
nografii” opublikowanym w roku 1962 na
tamach ,,Zycia Literackiego” — deko-
racja miata funkcje tta. Przy izolacji
wewnetrznej scenografa rezyser tworzyt
dramat. Scenograf byt projektantem
ubran i twarzowych sukienek. Rzecz
konczyta sie na formie zlecenia mu za-
dania zawezonego... W rozumieniu nowo-
czesnego teatru, scenografia nie moze
stanowié warto$ci wydzielonej od reszty
dzialan, zewnetrznej tylko, stuzebnej de-
koracji”’. Plastyka czesto wytycza Kkie-
runki dziatan, warunkujgc ich sytuacje.
,Dzianie sie” sceniczne powinno staé sie
dla widza uzmystowieniem sobie tego, co
wnim samym wymaga wyzwolenia. Stad
tez postuguje sie ono nie drogg opisu
wprost. Omijajagc tak zwane sposoby wy-
ja$niania tekstu, zmierza do sugerowa-
nia, do inspiracji widza, ksztaltujac jego
wyobraznie. Transformacja przestrzeni
teatralnej zmierza tu do odnajdywania
rejonéw dalszych, ujawnia $§wiat odreb-
ny, nie znany dotychczas, nie imitujacy
zycia dostownie. Wybiega poza iluzyjny
charakter, w ktérym zmienno§é jest do-
strzegalna w calym systemie przeobra-
zen i znakow.

W roku 1956 zaprojektowalem oprawe
plastyczng do ,Myszy i ludzi” Johna
Steinbecka. Ukazywala ona ludzi ,na
swojej drodze”, w przestrzeni prowadza-
cej w niewiadome: na tle roz§wietlonej
Sciany odleglego horyzontu, na drodze
wytyczonej liniami podestu, z grozbg wi-
szgcych nad glowami dynamicznych,




