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SOLIDARNOSC

Teatr Polski w Bydgoszczy
SOLIDARNOSC. REKONSTRUKCJA
rezyseria i scenografia: Pawel
Wodzinski, wspolpraca dramaturgiczna:
Piotr Grzymistawski, muzyka: Karol
Nepelski, wideo: Magda Mosiewicz,
Swiatta: Michat Glaszczka, projekt
dzwieku: Lukasz Maciej Szymborski,
konsultacja merytoryczna: Jan Sowa,
premiera: 23 czerwca 2017

WORKPLACE

rezyseria: Bartek Frackowiak,
scenariusz: Natalia Fiedorczuk,
scenografia i kostiumy: Anna Maria
Zajety, Mikolaj Matek, muzyka:
Krzysztof Kaliski, rezyseria §wiatla:
Michat Glaszczka,

premiera: 24 czerwca 2017

ako nastolatek mys§latem,

ze ,,solidarno$¢” to jedno z naj-

prostszych i najpiekniejszych

stéw na §wiecie. Slowa jednak
chodzg wilasnymi drogami, tracq nie-
winnoé¢ i obrastajg kolejnymi pokla-
dami znaczen. W dzisiejszej Polsce
,solidarno$¢” jest stowem naduzywa-
nym i niepokojgcym. Kiedy brzmi,
kazdy styszy co innego. Podobnie jak
w przypadku piosenki powracajgcej raz
po raz w spektaklu Pawia Wodzinskiego
Solidarnos$¢. Rekonstrukcja, jednej
z dwé6ch premier finisazu podsu-
mowujgcego dyrekcje Wodzinskiego
i Bartosza Frackowiaka w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy. Nieliczni roz-
poznawali w niej stynng piesn Macieja
Pietrzyka Boze nasz z czasu strajku
w Stoczni Gdanskiej, zauwazajac przy
okazji, ze zmienila sie nie do poznania,

bo zyskatla ostre, rockowe brzmienie
i angielski tekst. Inni stwierdzali,

ze spektaklowi towarzyszy opowiadaja-
ca o strajku piosenka Solidarity zespolu

Angelic Upstarts, z ta sama melodia.
Angelic Upstarts nagrali dwie wersje
Solidarity, r6znigce sie tekstem. Jedna

(z albumu Reason Why?, 1983) to wyraz
solidarnosci Zachodu z polskimi robot-

nikami. Druga (album Lost and Found,
1991) jest glosem protestujgcych stocz-
niowcow, wyraznie inspirowanym tek-
stem pieéni Pietrzyka. Bydgoski spek-
takl wykorzystuje obie.

Kinga Dunin pisata w , Krytyce
Politycznej”: ,,«Boze nasz, Boze nasz,
jak ten strajk diugo trwa» po angielsku
naprawde brzmi jako$ inacze;j”.
Owszem, bo stynny refren pieéni
Pietrzyka w drugiej wersji Angelic
Upstarts brzmi: ,Dear God, dear God,

dear God, let this strike, cruel strike
carry on”. U Pietrzyka stoczniowcy

modlg sie o to, by wreszcie odpoczac,
wréci¢ do domu, a w koncu - do nor-
malnej pracy. W wersji angielskiej pro-
testujacy bojowo prosza o to, zeby strajk
trwal. Zmeczony strajkiem stoczniowiec
zmienia sie w bohatera walki o godne
zycie, ktéremu skarga juz nie przystoi.
Czy to piekne uwznioslenie pewnego
doSwiadczenia, czy jego przektamanie
wbrew temu, co czuli jego uczestnicy,

w imie tego, co odpowiada gustom
zachodniego odbiorcy? W spektaklu nie
styszymy jednej piosenki, tylko trzy, tak
od siebie r6zne, ze wcale nie tak tatwo
je sklei¢ w jednolita catosc.

Tekst bydgoskiego spektaklu jest
oparty na stenogramach z I Zjazdu
Solidarnosci w 1981 roku. Przestrzen
gry moze sie kojarzyc z salg obrad
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- rzedy krzesel, przejscie w srodku,

z przodu sto6t prezydialny z mikrofo-
nami. [luzjg obecnosci w hali Olivia
bawia sie aktorzy, wyglaszajgcy nie
tylko przemowy, ale réwniez komuni-
katy organizacyjne (najwiecej emocji

u widzow wywolujg — podobnie jak nie-
mal czterdziesci lat temu — ogloszenia
0 zmianie pory obiadu). Znajdujemy sie
jednak w przestrzeni, ktérej zadaniem
jest nie nasladowanie, a komentowanie
przesztosci. Aktorzy w zwyczajnych,
codziennych strojach siedza na umiesz-
czonych po obu stronach widowni
podestach. Odgrywajac kolejne wysta-
pienia, czesto je przervwaja lub popra-
wiajg oryginalny tekst. Biale §ciany
mogg stuzyc¢ jako ekrany do wyéwietla-
nia dokumentéw czy klipow wideo. Jest
tez stanowisko dla grajacego na zywo
zespolu. Na widownie czesto dziata
kilka bodzcow jednoczesnie, a do tego
czasem dochodzgcych z réznych stron
— na przyklad kiedy odczytywaniu
fragmentow stenogramow towarzyszy
projekcja filmu z lewej strony, obraz

z rzutnika folii z przodu i muzyka
dobiegajaca z prawe;j.

Pierwsza cze$¢ przedstawienia jest
poSwigcona wystgpieniom zagra-
nicznych gosci zjazdu, kolejno przed-
stawianych przez aktoréw, czasem
w oryginalnych jezykach, czasem
w tlumaczeniu. Przywolywane w ich
wystgpieniach konteksty bardzo sil-
nie podkreslaja to, o czym wielu dzi$
zapomina — ze Solidarnos¢ byla nie
tvlko opozycja wobec dziatan komuni-
stycznych wtadz, ale ré6wniez, a moze
przede wszystkim, ruchem walczacym
o prawo robotnikéw do godnej pracy,
tak jak wiele innych organizacji zwiaz-
kowych Europy i §wiata. Wystepujacy
na I Zjezdzie zwigzkowcy z Wioch,
Wielkiej Brytanii i USA patrzyli na nig
Z ogromnym zainteresowaniem nie
ze wzgledu na sprawy Polski, a wia-
sne — sukces tak poteznego ruchu
mogt oznaczac¢ zmiany réwniez w ich
krajach. Solidarno$c¢ stata sie wielka
nadziejg europejskiej lewicy. To spoj-
rzenie, podazajgce za intuicjami Jana
Sowy, przedstawionymi w ksigzce Inna
Rzeczpospolita jest mozliwa, ma w sobie
co$ bardzo odSwiezajgcego w czasach,

kiedy spor o dziedzictwo Solidarnosci
ogranicza sie niemal wylacznie
do lokalnych rozgrywek politycznych.

Kiedy raz za razem padaja stowa
wyzysk”, sprawiedliwo$c” czy
~godne warunki pracy”, na ekranach
pojawiajg sie nagrania wideo, czasem
z lat osiemdziesigtych, ale czasem jak
najbardziej wspoiczesne, takie jak
na przyktad protesty przeciwko poli-
tvce oszczednoSci w Grecji i Brazylii.
[ tu zaczyna sie kiopot — spektakl
przywotuje odlegle od siebie nie tylko
geograficznie, ale réwniez gospodarczo
i politycznie konteksty, po czym bardzo
prosto je ujednolica i ujednoznacznia.
Aktorzy pomagaja widzowi, co chwila
mu przypominajac, ze przeciez proble-
my socjalne, o ktérych rozmawiaja dele-
gaci zjazdu, sg wcigz aktualne. Ale czy
wspdlnota kluczowych hasel wystarcza
do stawiania obok siebie sytuacji pol-
skich stoczniowcow z roku 1981, bra-
zylijskich demonstrantéw z roku 2017
i dzisiejszych ludzi pracy w Polsce?
Na ile spojrzenie zachodnich zwigz-
kowcow pokrywa sie z tym, co chciala
0siggngc i w co wierzyla Solidarnosc?
[le bylo w nim autentycznego zaanga-
zowania, a ile politycznego wyracho-
wania? Tak, amerykanska federacja
zwigzkéw zawodowych wspierata walke
o wolnos¢ w Polsce, ale w despotycz-
nych panstwach Ameryki Lacinskiej
wspomagala, zgodnie z amerykanskim
interesem, starania o zachowanie status
quo. Miedzynarodowa i ponadczaso-
wa wspolnota ideatéw, ktérg sugeruje
bydgoskie przedstawienie, jest duzo
bardziej niejednoznaczna, niz chcieliby
tego tworcy.

Jest tu troche tak, jak w przypadku
roznych wersji Boze nasz / Selidarity
— chociaz taczy je melodia, to jednak
nie ta sama piosenka, a najciekawsze
pytania rodza sie nie z podobienstw,
a roznic i pekniec. Spektakl nie prébu-
je o nie pytac, tylko podkresla kolejne
paralele, wcigz oparte na tych samych
podstawach. Traci na tym nie tylko
merytorycznie, ale réwniez dramatur-
gicznie. Wielokrotne powtarzanie tych:
samych watkéw robi sie po pewnym
czasie monotonne, a proby urozmaice-
nia sg efektowne, ale powierzchowne.

Czasem widownie rozrusza dynamiczna
muzyka, a czasem prze$mieszne parodie
wystgpien.zagranicznych delegatow
(brawa dla Malgorzaty Trofimiuk i Jana
Sobolewskiego!). Podejmowane przez
aktoréw zabawy w dystansowanie sie
od przedstawianego materiatu (popra-
wianie i zmienianie tekstu stenogra-
mow, wySwietlane na ekranie reczne
dopiski na dokumentach czy wybucha-
jace co chwila drobne sprzeczki) tez
sq raczej urozmaiceniem niz budowa-
niem autentycznej przestrzeni dyskus;ji.
Pomyst na wyrwanie Solidarnosci z pol-
skiego sosu narodowego i pokazanie je;
w szerszych, miedzynarodowych per-
spektywach jest kapitalny, ale zabraklo
ciekawych pomystéw na jego realizacje.
Druga czeSc przedstawienia dziala
podobnie. Punkt wyjscia jest bardzo
ciekawy, ale punkt dojscia — niestety
mniej. Gléwnym tematem jest jedno
z waznych peknie¢ w obozie posierp-
niowej Solidarnosci — losy uchwaty
o samorzadzie pracowniczym, ktéra
proponowata radykalne zmiany w try-
bie wyznaczania dyrektoréw przed-
sigbiorstw, przekazujgc decyzje w tej
kwestii radom pracowniczym. Krajowa
Komisja Porozumiewawcza w negocja-
cjach z wiadzami przystala na stanow-
czo bardziej umiarkowang propozycije,
za co byla pézniej ostro krytykowana
przez czesc delegatéw zjazdu. W byd-
goskim spektaklu to jednoznacznie
oceniany moment porzucenia ideatéw.
W scenie odgrywania posiedzenia KKP
czlonkowie i eksperci komisji to karyka-
tury, moéwigce do siebie zdrobnieniami,
poklepujace sie po plecach i na§miewa-
jace sie z szeregowych zwigzkowcow
— obraz uprzywilejowanej gromadki

'zdradzajgcej w imie wlasnych interes6w

szerokie masy. To duze uproszczenie,
grajace chwilami na podobnych emo-
cjach, jak lansowana dzi§ wizja rozmow
w Magdalence. Polityczny kompromis
latwo przedstawié jako zdrade ludzi
i idealow, ale warto sie tez zastanowic,
ile da sie bez tego rodzaju kompromisow
realnie osiagnac. I pamietac, ze trudno
o jednoznaczne, a jednocze$nie uczciwe
rozwigzanie tego problemu.

Chociaz przyvgladamy sie ewoluc;ji
projektu przedstawianego na I Zjezdzie
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Solidarnosci, szybko staje sie jasne,

ze bydgoski spektakl odnosi sie do dzi-
siejszej sytuacji w Teatrze Polskim

w Bydgoszczy i wlasnie to skojarzenie
Zaczyna w pewnym momencie w nim
dominowac. Przytaczajacy fragmenty
stenogramow aktorzy kilkakrotnie
wprost nawigzujg do wynikéw kon-
kursu, a przedstawienie konczy sig
projekcjg nagrania z prob, na ktérym
rezyser, aktorzy i dramaturg TPB rozma-
wiajg na temat mozliwosci zbudowania
alternatywnej wobec instytucjonalnego
teatru samorzadnej wspolnoty.

Znowu chcialoby sie powiedziec -
melodia podobna, ale to nie ta sama
piosenka. Analogia miedzy dyskusjami
zwigzkowcow w roku 1981 i zespolu
teatru w roku 2017 ma wiele stabych
punktow, ale skupmy sie na najwazniej-
szym. Przed finalowym nagraniem pada
mocne, dramatyczne: , Taka jest wola
zalég”. A w nagraniu aktorzy, dyrektor
i dramaturg rozmawiajg o projekcie uto-
pijnego, samorzgdnego teatru. Kluczowa
dla niego ma by¢ autonomia zespolu
artystycznego — przeciez to on zna sie¢
na tworzeniu sztuki, wiec publicznosc
i wladze powinny mu zaufac i pozwolic
na samodzielne podejmowanie kluczo-
wych decyzji. W Bydgoszczy — wliczajac
dyrektoréw i dziat kuratorski — zesp6l
artystyczny to dwadzieScia trzy osoby.
Cala zaloga teatru to sze§cdziesigt jeden
0s6b. Nie podejmiemy powaznej dys-
kusji na temat samorzadnoS§ci w insty-
tucjach kultury, dzielagc pracownikow
na tych, ktérzy zajmuja glos w waznych
sprawach i tych, ktorzy — zgadzajac sie
z tamtymi lub nie — milczg. Warto o tym
pamieta¢ w momencie, w ktérym kolej-
ne §wietne polskie teatry aktywnie sie
rozbija, czesto z wykorzystaniem zasady
,dziel i rzadz”.

Jednym z najczesciej pojawiajgcych
sie zarzutow pod adresem Teatru
Polskiego w Bydgoszczy za dyrek-
cji Pawla Wodzinskiego i Bartka
Frackowiaka bylo stwierdzenie,
ze ma problem z przedstawieniami,
ktére bylyby w stanie przemoéwic do sze-
rokiej widowni, ktéra, jak powszech-
nie wiadomo, nie interesuje si¢ ani
politykg, ani problemami spolecznymi
czy gospodarczymi. Brak kontaktu

z takg widownig bywal tez czegsto
przywolywanym argumentem uzasad-
niajgcym nieprzediuzenie kontraktu
Wodzinskiego i przekazanie teatru

w rece Lukasza Gajdzisa. Jak na ztos¢
tego rodzaju krytyce TPB, zamykajacy
ostatni sezon spektakl Workplace (tekst
Natalii Fiedorczuk, rezyseria Bartosza
Frackowiaka) jest wzorcowym przy-
ktadem tego, jak powinno wygladac
przedstawienie zaangazowane spolecz-
nie, przemawiajgce do jak najszerszej
widowni, a do tego nieglupie i porusza-
jace tematy w sposéb na tyle gleboki,
ze kazdy znajdzie w nim co$ dla siebie.

Trzy kobiety w r6znym wieku
(Beata Bandurska, Anita Sokolowska,
Magdalena Celmer) trafiajg do niepoko-
jacego centrum rekrutacyjnego. Zamiast
zwyklej rozmowy kwalifikacyjnej
czeka na nie plynaca z glo$nikow seria
polecen i pytan, zadawanych mitym,
nieznoszacym sprzeciwu kobiecym
glosem. Przestrzen, w kiorej sie zna-
lazly (scenografia: Anna Maria Zajety
i Mikotaj Matek), to §mietnisko mniej-
szych i wiekszych akcesoriow do pracy
(przede wszystkim biurowej): stare
telefony, sfatygowane drukarki, ksero-
kopiarka, ogromne kiebowisko kabli.
W kacie sceny stoi fragment kolosalne;
miotly, pod ktérym bohaterki schronig
sie w finale przedstawienia.

Zadaniem trzech kobiet jest odgry-
wanie scenek z roznych sfer zycia
pracowniczego, za kazdym razem
opartych na wyrastajgcych z hierarchii
konfliktach: mioda ambitna mezat-
ka (Sokolowska) kidci sie ze starszg
sprzgtaczkg (Bandurska), dwie starsze
panie z biura (Bandurska, Sokolowska)
znecaja sie nad S§wiezo przyjetag pracow-
nica, ktéra niedawno skonczyla studia
(Celmer), poczatkujgca nauczycielka
(ponownie Celmer) konfrontuje sieg
z duzo od siebie zamozniejszymi rodzi-
cami swoich uczniéw. W potyczkach
w pracy nie bierze si¢ jencow, a (zwlasz-
cza miodsze) bohaterki spektaklu czuja,
ze w swoich rolach musza sie wykazac,
zeby spelni¢ oczekiwania mowigcego
do nich glosu. Brutalnie sie upokarzaja
i znecaja nad sobg nawzajem.

Sporo tu scen autentycznie przejmuja-
cych — na przyktad w momencie, kiedy

mioda, dreczona przez starsze kolezan-
ki pracownica biura (Celmer), ktore;j
zadaniem jest kopiowanie stoséw doku-
mentow, zaczyvna kopiowac na ksero
fragmenty swojego ciala, ktére nastep-
nie uklada w kos§lawa calosc i przykleja
tasma do lustra. W Workplace wszystko
to jednak, nie tracac grozy, jest pelne
absurdalnego humoru. Ogromna w tym
zastuga pelnego cigtych ripost i ostrej
satyry tekstu Fiedorczuk (po diugich
autoprezentacjach dwéch miodszych
kobiet najstarsza przedstawia sie sfowa-
mi ,,Jestem osoba, ktéra zdawala i zdata
starg mature”; mioda kobieta z dobrg
pracg do sprzataczki: ,Jak to — kobieta
z takimi zebami krytykuje kulture,
ktérej nie rozumie?”), ale widac tez,
ze rezyser i aktorki Swietnie czujg jego
atmosfere i to, jak ptynna jest w nim
granica miedzy wyglupami a autentycz-
nym okrucienistwem. Wspadlnie tworzg
calo$¢, ktéra jednoczesSnie przeraza
i rozémiesza. Wczeéniejsze spektakle
Fracowiaka zaskakiwaly odbiorcow
wcigz nowymi srodkami, materialami
i przypisami do réznego rodzaju tek-
stow. Tu forma jest duzo oszczedniejsza,
spéjniejsza — i wychodzi to przedstawie-
niu na dobre.

Co najwazniejsze — pelne ukrytej
i jawnej przemocy scenariusze propo-
nowane przez tajemniczy glos tylko
z poczatku wydajg sie nieszkodliwie
zamkniete w granicach odgrywanej fik-
cji. Nierownosci i hierarchie przez nie
sugerowane szybko zaczynajg wplywac
réwniez na relacje miedzy kobietami.
Kobiety zdajg sobie sprawe, ze sie nimi
manipuluje, ale zaczynajgq kopiowac
niektére zachowania odgrywanych
przez siebie postaci, na przyklad wcigz
ZImMuszajac najstarsza ze swojego grona
do przyjmowania najbardziej wyczer-
pujacych rél. To, ze nie podobajg nam
sie okrutne mechanizmy rywalizacji
narzucane przez rynek pracy, wcale nie
oznacza, ze nie jesteSmy gotowi w nich
uczestniczyé. Bydgoskie aktorki plynnie
przechodza od kolejnych poziomoéw gra-
nia do rzeczywistosci — przeciez one tez
sa w pracy. Pod koniec przedstawienia
stajg przed publicznos$cia i z wyraz-
nym wzruszeniem przedstawiajg (jak
wczesniej bohaterki) swoje zyciorysy,
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tym razem zbudowane z kolejnych roél.
To podsumowanie w momencie, kiedy
dobiega konca pewna epoka w bydgo-
skim teatrze, jest bardzo wymownym
glosem w sprawie zmiany w TPB.

W finalowej scenie przedstawienia
trzy kobiety poznajg wreszcie tozsamosc
manipulujacego nimi glosu — przedsta-
wia sie on jako Wolny Rynek. Nie chca
juz go stuchac, chowajg sie pod stojaca
w rogu sceny wielkg miotig (sic!) i sie-
dza tam przez chwile — najpierw cicho
jak myszy, potem zaczynajg miedzy
sobg rozmawiac. Ale glos znowu sie
odzywa — pyta, czego pragng. Kobiety
sg zaintrygowane: a nuz tym razem co$
sie uda, Wolny Rynek wreszcie je czyms
obdaruje? Gdy spektakl sie konczy,
wszystko wskazuje na to, ze zaraz
znowu rusza w objecia Rynku, bo ich
uzaleznienie od jego mechanizmow jest
duzo silniejsze od pragnienia wolno$ci
1 przyzwoitoSci.

Pierwsze przedstawienie finisazu
stawia przed sobg ogromne zadanie
przewarto§ciowania mitu Solidarnosci
— 1 nie jest w stanie go do konca udzwi-
gngc. Drugie ma mniejsze ambicje, ale
za to radzi sobie z nimi Swietnie. Buduje
komiczna, ale i drapieznie zio$liwg
wizje relacji w miejscu pracy, w ktorej
widz, podobnie jak trzy wiezione przez
Wolny Rynek kobiety, moze spojrzec
z szerszej perspektywy na wlasnag
sytuacje i zrozumiec cudza. Bardzo
proste — i bardzo wazne. To wlaénie taka
empatia jest najbardziej podstawowym
fundamentem tego, o czym jako nasto-
latek myslatem, kiedy styszalem slowo
,solidarnosc”, a



