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W Ateneum oglgdamy aktorstwo wspaniate, ale i z prowincjonalnego

teatru. W Trans-Atlantyku Artura Tyszkiewicza diagnoze polskich
problemow da sig strescic jako koniecznos$¢ wyboru ,miedzy
pedatami a faszystami”. Normalsi zostali odestani do getta.

B Mogibym zaczac recenzje w stylu Piotra Za-
remby, ktory jako wzor teatru doskonalego po-
daje dawny Powszechny kierowany przez Zyg-
munta Hiibnera. No wigc zaczne i nie zaczne, by
postuzy¢ sie gombrowiczowska fraza, bo cho-
dzitem zarowno do Powszechnego, jak i do
Ateneum. Z pamie¢tnego Trans-Atlantyku w re-
zyserii Andrzeja Pawlowskiego w Ateneum (1984)
pamigtam straszny scisk przed kasg, walke o wej-
Sciowki, a potem perwersyjnego Jerzego Kamasa
jako Gonzala i Jerzego Kryszaka (tak, byt kie-
dys taki aktor, i to nie najgorszy) w roli Gom-
browicza. W przepelnionej sali bylo goraco -
rowniez od emocji, bo przeciez na scenie rza-
dzit argentynski homoseksualista. Walczyl
o Synczyzng przeciw Ojczyznie, w roku, w kto-
rym dystopia Georgea Orwella uwierata szcze-
golnie, bo w kraju znikad nie byto wida¢ zad-
nego ratunku przed komuna. Mozna byto, co
najwyzej, udac si¢ na emigracje jak Gombro-
wicz, ryzykujac przezycia, jakie i jemu sie przy-
darzyty. Homoseksualizm w 1984 roku nie byl
jeszcze w polskim teatrze oficjalnie zadekre-
towany. Rok pozniej szet MSW Czestaw Kisz-
czak, ow ,czlowiek honoru”, organizowatl na
gejow poranne fapanki pod romantycznym ha-
stem akcji ,,Hiacynt” - podobne do najécia na
Wiadystawa Frasyniuka.

Nie wiem, jak dzi$ przyjmowany bytby
spektakl Pawlowskiego, ale Ateneum z 1984 ro-
ku byto silne swoimi gwiazdami jak FC Barce-
lona, PSG i Real Madryt razem wziete. Prze-
praszam za okrucienstwo, ale cze$¢ aktorow
z obsady spektaklu Artura Tyszkiewicza nie
znalazlaby miejsca na scenie Ateneum ani za
dyrekcji Janusza Warminskiego, ani pézniej-
szej Gustawa Holoubka. Tymczasem ci, kto-
rzy byli na drugiej i trzeciej linii, grajg dzi$
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glowne role. Niektorzy z powodzeniem, nie-
ktorzy nie.

W Trans-Atlantyku Tyszkiewicza rzuca sie
tez w oczy sfabo$c rezysera w kreowaniu kom-
pletnego teatralnego $wiata. Niby wszystko
jest w porzadku, ale pozory mylg. Justyna El-
minowska pokazuje na scenie trzy luki baga-
zowe tytutowego liniowca, ktory przybit do
brzegu. Prowadzg wprost na pochylnie, skad
do stojacej na proscenium tasmy zjezdzacé
beda walizki. Ich stosy zamykaja rowniez per-
spektywe lewej i prawej kulisy. Na poczatku
spektaklu wychyli sie tez z luku Gombrowicz
grany przez Przemystawa Bluszcza. Potem na
tasmie pojawig si¢ dwie cepeliowskie Panny
w ludowych kostiumach, a takze wielka walizka,
z ktorej wyskoczy, jak diabetl z pudetka, Artur
Barcis w roli Posta. Wydaje mi sie, ze nawet ro-
zumiem to, co rezyser ze scenografka chcg nam
powiedziec. Mowig: pokazujemy wam z jedne;
strony polska szopke, ktora trwa bez korica
w formie chocholego tarica, zamknietego w za-
kletym kregu niczym obieg tasmy do trans-
portowania walizek na dworcach i lotniskach;
z drugiej zas przedstawiamy fatalng sile, ktora
kazdego z nas, Polakow, szufladkuje w rol;
postepowca, konserwatysty lub statystycznego
Polaka-szaraka, pakuje do walizki z odpowied-
nig etykietg i rzuca na glebine jakiegos strasz-
nego oceanu, gdzie dryfujemy od pokolen.
Spektakl Tyszkiewicza tez dryfuje, a jego po-
wodzenie zalezy — poza adaptacja, ktora jest
udana - od klasy aktorow.

Pozytywnie zaskakuje Przemystaw Bluszcz.
Tak jak w powiesci, jego Witold nie chce wraca¢
do Polski - do owego ludu ciemnego, obrzydli-
wego. Ale uzbrojony w prostokatne okulary
przyglada sie wszystkiemu, co widzi, z inteligenc-

kim sceptycyzmem. Chyba dalej mu do Gon-
zala, niz zamyslit Gombrowicz, przez co loku-
je si¢ na mapie swiatopogladowej wspolczes-
nych Polakéw w centrum: bez zbytniej sympa-
tii zarowno do wyzwolenia przez odmiennosc,
homoseksualizm, jak i do bogoojezyznianych,
konserwatywnych poz. Sceptycyzm postaci nie
ogranicza jednoczesnie sity ekspresji Bluszcza,
ktory w czasach, gdy czesto nie stycha¢, co mo-
wig aktorzy - jest wzorcem dykcji i dono$nego
mowienia. Prosze si¢ nie $miac: to wazne!
Kostium Bluszcza mowi nam, ze Trans-Atlan-
tyk Tyszkiewicza dzieje si¢ w czasie, ktory
moze nastapi¢ wkrotce, gdy nasze panstwo
z ambicjami do lokalnego mocarstwa znowu
rozsypie si¢ jak domek z kart pod wplywem
kolejnego Swiatowego przetasowania. Witold
nosi spodnie, ale dresowe, po hipstersku spie-
te gumka, zwe¢zane ku butom w stylu New Ba-
lance. O wiele wazniejsza jest Iniana, ekologicz-
na torba z wzorami dawnej Cepelii, przypo-
mnianymi na fali dumy z tego, co polskie i lu-
dowe. Dzi$ to popularny gadzet znany z akcji
promocyjnych naszej dyplomacji, majacej sla-
wic Polske w swiecie. Moze stawi, a moze nie
sfawi, bo wizerunek Polakow jest zdegrado-
wany, tak jak kondycja Barona (Bartlomiej No-
wosielski), Pyckala (Dariusz Wnuk) i Ciumkaty
(Artur Janusiak). Dawne swary i porachunki
ciggna si¢ za nimi po calym §wiecie, przez cate
zycie, wykanczajac nerwy ich i ludzi z ich oto-
czenia. Zamiast dawnych pseudoarystokratow
i przedsigbiorcéw - Tyszkiewicz pokazat jed-
nak ,klase srednig”, ktéra wypaczkowala na
caly Swiat z Jarmarku Europa na dawnym Sta-
dionie Dziesigciolecia. Ogladamy zula wyzie-
rajgcego z kiczowatego fioletowego garnituru

i pseudokibica obwieszonego menazeria stu-
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Scena zhiorowa

z3ca do prezentowania dumy narodowej na are-
nach swiata. Wazny element stanowig stelaze
zwienczajace plecaki, o zdecydowanie peer-
elowskim rodowodzie: przypominaja husarskie
skrzydta, ale s3 tylko rusztem dla grillowych
kietbasek. Niby to wszystko dobrze wymyslo-
ne, ale pokazujgc koslawosc Polakow - Tysz-
kiewicz i scenografka sami jacy$ koslawi i pro-
wincjonalni. Szczytem jest gra trojki aktorow
na poziomie amatorow.

Mialem ambiwalentne wrazenia, ogladajac
Artura Barcisia w roli Posta, ktory w spektaklu
Pawlowskiego byt Ignacem. Teraz teoretycznie
zrobit wszystko, by dobrze zagrac dyplomate-
-prowincjusza ze sztuczng zaczeska, ktory nie
rozpoznajac literata z Warszawy, wpada w fal-
szywg emfaze i namawia Gombrowicza do chwa-
lenia wielkich tworcow polskiej literatury na-
rodowej. Celnie pointuje swoje partie, wywo-
tujac u widzow salwy Smiechu m.in. po stwier-
dzeniu, ze musimy siebie chwali¢, bo jak nie
my - to kto nas bedzie chwalil. Dobrze wyraza
polskie niebo i pieklo, gdy zapetlajac sie w mo-
nologach o wielkosci Polski, sam sobie nie wie-
rzy, aim glosniej nasz kraj wychwala, tym bar-
dziej zdaje sobie sprawe, ze ,,brodzimy w gow-
nie po kolana”. A jednak sporo w tej roli szamo-
taniny, jakby byta za duza i nie na Barcisia uszyta.
Szkoda, ze Posta nie zagral Tadeusz Borowski.
W epizodzie Putkownika, pewnie kontrwy-
wiadu, skryty za czarnymi okularami, jest moc-
ny i demoniczny - na pokaz, a de facto staby
jak polska armia po rewolucji kadrowej An-

toniego Macierewicza. Groteskowo uzmysta-
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wia Postowi, ze cho¢ pewne pomysty byly oczy-
wiscie glupie, to juz zostaly zapisane do pro-
tokotu, co podkresla sugestywnym spojrze-
niem w gore, oznaczajacym wszechobecnosc
podstuchow.

Klase pokazat grajacy goscinnie Krzysztof

Dracz wroli Gonzala. Tyszkiewicz nie utatwit

mu roli. Aktorowi, ktory ma site wulkanu i jest
mistrzem transformacji — sparalizowat twarz
makijaiem 1 czerwona szminka. Rezyser zgrze-
szyl dostownoscig, ale Dracz i tak daje sobie
rade. Na poczatku jego Gonzalo jest smutny,
przygnebiony. To jednak tylko gra. Zdobywa
zaufanie, migdzy stowami zebrzac o wspolczu-
cie. Dopiero opowiadajac o podrywaniu chlo-
pakow — wykrzesuje z siebie lubieznosc, jakby
byt lubieznosci perpetuum mobile. Potem ogla-
damy paradg ,.ciotowskiego przegiecia” — w czar-
nym kostiumie, szkartatnej sukni i rozpietym
szlafroku, gdy Gonzalo prowadzi gre o zdoby-
cie polskiego chlopiecia Ignaca (Mateusz Lap-
ka), pokazanego przez Tyszkiewicza w harcer-
skim kostiumie.

Znakomity jest Krzysztof Gosztyla w roli
szlagona-wiarusa Tomasza. Emanuje z niego
wielkos¢ aktorstwa dawnego Ateneum. Fanta-
stycznie zagratl starego Polaka, ktoremu honor,
a i przekora nie pozwalaja zachowac sig racjo-
nalnie, cho¢by nawet chodzilo o ratowanie sie-
bie i syna. Swietng choreograficzng scene tan-
ca chtopakéw Gonzala — Ignaca i Horacego
(Wojciech Michalak) - przygotowal Macko Pru-
sak. Zaskakuje rezygnacja Tomasza: nie wierzy
w starg Polske, dawne idealy, jakby kierowany

sita wewnetrznego rozpadu zgadzal sie na
podejrzang wczesniej nowoczesno$¢ syna. By
nagle, po polsku irracjonalnie, zdecydowac sie
na rozpaczliwg decyzje, ze odbierze mu zycie.
Nie zdajgc sobie sprawy, ze sam ma by¢ ofiarg
syna na oltarzu nowoczesnosci.

Zycie nie znosi jednak prézni i na drodze
Synczyzny do zwycigstwa staje to, co bylo nie-
znosnie prowincjonalne, nijakie, wewnetrznie
skltocone - ostatecznie scementowane pod
szyldem Kawaleréw Ostrogi. Handlarzom, ki-
bicom, pseudoarystokratom przebranym w fa-
szystowskie kostiumy z charakterystycznymi
opaskami przewodzi ,,rozmiedlony” na poczat-
ku spektaklu Cieciszowski. Grajacy go Tomasz
Schuchardt staje sie¢ liderem tych, ktoérzy
sprawiaja, ze Marsz Niepodleglosci dla wielu
Polakow traci swoj sens, a jest jedynie zadyma
spadkobiercow ONR i moczarowcow, wierzg-
cych, ze tylko sita mozna zaprowadzic w Pol-
sce porzadek.

Na tym tle wyjasnia si¢ sens reinterpretacji
postaci Witolda. Jest jednym z tych, ktorzy
czujg sie dzi$ zagubieni i nie chcg bra¢ udziatu
w ideologicznej ,,ustawce” wyznawcow skraj-
nosci — lewakow i prawicowcow. Final, nieste-
ty, osuwa spektakl w kicz. Witold, ktéry jest
bliski szalenstwa, wkiada bialo-czerwona
czapke kibolskiego stanczyka i podskakuje jak
wariat na tle rodakow powtarzajacych jak w tran-
sie jeden zestaw krokow. To prawda: zacielo sie
co$ w naszym narodowym, spolecznym me-
chanizmie. Nawet Ateneum nie dziala tak, jak
kiedys$. Prawda, Piotrze? W



