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Dworcowe Dziady

AUTOR: JAROSEAW ZALESINSKI

Sceneria Teatru Gdynia Gtowna | tekst Przesiadki SciSle do siebie

przylegaja. Spektakl nie

watpliwe, a jesli wydoby:

tego celu dopiaC dopiero w finale.

W Przesiadka Jarostawa Jakubowskiego wy-
daje sie napisana na zamowienie Teatru Gdy-
nia Glowna, ktory przeciez swoja siedzibe ma
w podziemiu gdynskiego dworca kolejowego,
czyli w anturazu scisle takim, jaki wymyslit
autor sztuki, bo rzecz dzieje sie w dworcowej
poczekalni. Nie znaczy to, ze Przesiadka jest
realistycznym kolejowym dramatem. Niby-
-realistyczny poczatek zostaje przez samego
autora w nastepnym akcie znienacka prze-
lamany: wraz z pojawianiem si¢ kolejnych
postaci wchodzimy w rejony ni to snu, ni zycia
po zyciu. Rezyser Ratal Matusz wkracza wten
wymiar od samego poczatku. Bohaterowie,
cho¢ publicznos¢ siedzi juz na swoich miej-
scach, przez dluzszy moment rozciggnieci
na imitujacych tawki podestach, pograzeni
sa w glebokim $nie, jak w typowej dworco-
wej poczekalni. Nie mozemy by¢ pewni, czy
to, co za chwile zacznie si¢ pomiedzy nimi
dzia¢, bedzie jawg czy nadal snem. A na fila-
rze posrodku widzimy trzy zegarowe tarcze,
z ktérych kazda wskazuje inng godzine. To
oczywista aluzja (literackich aluzji znajdzie-
my w tekscie az nadto) do Mickiewiczowskie-
go Swiata ,SciSnigtego w krotkie trzy godzi-
ny . Przesiadka jest zatem zapowiadana jako
dworcowe Dziady czy jako ,spoleczna psy-
chodrama” (tak brzmi podtytut sztuki), od-
grywana przed nami dla przestrogi. Jakiej?
Nim si¢ tego dowiemy, towarzyszymy
przedstawieniu, ktére - co wydaje mi sie grze-
chem samego tekstu, nieodpuszczonym win-
scenizacji — przez dlugie sekwencje stoi nie-
jako wmiejscu. Bohaterowie: Irena (Krzyszto-
ta Gomotka-Pawlicka) i Ksiadz (Jacek Panek),
tworza pare, w ktorej jak w butelce lejdej-
skiej utrzymuje sie state napiecie. On jest mto-
dym i nader przystojnym ksiedzem, w drodze

z jednej parafii do drugiej, przeniesionym z ta-
jemnych powodow, wyjasnionych dopiero w fi-
nale. Ona to klasyczna kodziara, zapiekta
antyklerykatka, uczestniczka protestow czar-
nych parasolek i prodemokratycznych manif.
Miedzy nimi powinno wigc stale iskrzy¢, ale
ani w krotkich ripostach, ani w rozbudowa-
nych monologach iskra nie przeskakuje. Po-
staci sa jak spod sztancy, a do tego aktorzy,
skupieni na wlasnych kwestiach, graja jak
gdyby do samych siebie, a nie w strong partne-
ra, stale na jednej, mocno naprezonej strunie,
co daje watpliwy efekt zwlaszcza w monologach,
ktore niekiedy az prosza sie o otowek. Gdy
rezyser wreszcie po niego siega, robi to w ma-
to fortunnym momencie, tam, gdzie w prze-
siadkowej poczekalni pojawia si¢ pierwsza
zaswiatowa postac. Z powodu oldwka zjawia
sie tak znienacka, a do tego w tak osobliwym
szlafrokowym kostiumie, ze - powiedzie¢ mu-
sze — poczulem sie tym zjawieniem skonster-
nowany. A szkoda, bo to wazna dla sztuki po-
sta¢, Gustaw dworcowych Dziadow. Samo-
bojca-samobojczyni, siedemnastoletnia osoba
doswiadczajaca kryzysu plciowej tozsamosci,
Jacek/Joanna Dimissa, dwojga imion i o jed-
nym przydomku, nawigzujagcym do trauma-
tycznych przezyc uniewaznienia, wymazania
z kazdego spotecznego ukladu: rodziny, klasy,

szkoly czy Kosciota. Uniewaznienia nawet nie

Drzystonit jednak tego, co w dramacie
-Z niego warte uwagi przestania, udato mu sie

dlatego, ze Jacek/Joanna spotykal/spotykata
si¢ z otwarcie przemocowymi zachowaniami,
bo w tych ukladach przyjmowany byl/przyj-
mowana byta nie bez dobrej woli, co przypo-
minaja mu/jej i Irena, jak sie okazuje jego/jej
matka, i Ksigdz, szkolny katecheta. Co6z po
tej dobrej woli jednak, skoro obcosci Jacka/
Joanny nikomu nie udalo si¢ wymazac?

Kroitby sie moze z tego ciekawy psycholo-
giczny dramat o nieprzekraczalnej barierze
innosci, ale autor wolal postaci Jacka/Joanny
nadac rys kabaretowo-groteskowy, co rezyser
mocno, az po dziwacznosc, podbil w insceni-
zacji. No i te nawracajgce songi, dialogi i mo-
nologi, to z matka, to z ksigdzem, jedne po
drugich, choc akcja stoi w miejscu... Nie zmie-
nia tego nawet pojawienie sie jeszcze jednej
zjawy, ktorg okazuje si¢ profesor Antoni Ke-
pinski we wlasnej osobie. Jakub Konracki gra
te postac caltkowicie odmiennie niz pozostali
aktorzy, powsciagliwie, refleksyjnie, z uwaga
wyczulona na wszystko, co mowia inni. Praw-
dziwy psychiatra humanista. Konracki wnosi
do przedstawienia nowy ton, ale jego przyjscie
z zaswiatow raczej dodatkowo gmatwa sensy,
niz je rozplatuje. Czy chodzi tu o spoleczno-
-polityczne spory? A moze o spor wiary i nie-
wiary? A moze o stosunek do inno$ci? A mo-
ze o co$ jeszcze? Tak, jakby autor chcial to
wszystko wypowiedzie¢ naraz.

Przebudowanie widowni i sceny, uspokojenie gry
aktorow, nadanie naturalnosci ich monologom -
wszystko to razem uczytelnito inscenizacje,
wczesniej dtugo krgzgcg wokot nie wiadomo czego.



TEATR GDYNIA
GLOWNA

Jarostawa
Jakubowskiego

scenariusz

- Jarostaw Jakubowski
rezyseria
Rafat Matusz

~ scenografia, kostiumy
Swiatto
Marzena Chojnowska
muzyka
Ignacy Wisniewski

 premiera
27 wrzednia 2024

0d lewej:
 Agnieszka Skawifiska

Po zjawieniu si¢ profesora Kepinskiego
rezyser zamiast prowadzic¢ nas ku jakiemus
rozwigzaniu, najnieoczekiwaniej przecina
ten wezel przerwa. Publicznos¢, zawieszona
w niepewnosci, czego tak naprawde dotyczy
sztuka, wychodzi do teatralnej poczekalni,
spedza tam dluzszg chwile, bo troche to trwa,
a gdy powraca do sali, okazuje sie, ze ten czas
byl potrzebny rezyserowi do usadowienia wi-
dzow w obszernym kregu. Terapeutycznym?
Tak, poniewaz w kregu, tyle ze oczywiscie
mniejszym, posrodku, usadzeni zostali row-
niez aktorzy. Ten wewnetrzny krag obraca sie
z wolna, a aktor, ustawiony frontem do pu-
blicznosci, wyglasza monolog. Jakze inny niz
wszystkie wczesniejsze wykrzyczane teksty.
Tak, jakby z twarzy kazdego bohatera spadia
wojenna maska, jakby kazdy wyszed! z do-
tychczasowej roli. Przystojny Ksiadz, bronig-
¢y Kosciota jak lew, ma za sobg romans z ko-
bieta, ale podnidst si¢ z tego kaptanskiego
upadku i zmierza ku nowemu zyciu w nowe;
parafii. Harda, bunczuczna kodziara okazuje
si¢ kobieta przeorang przez malzenskie do-
Swiadczenia. Spod kabaretowej maski Dimissy
wylania sie wrazliwe, kruche dziecko. Obecny
posrod nich dworcowy kloszard (Aleksandra
Lis) opowiada poruszajaca historie swego

zycia. Takze profesor Kepinski nalezy do tego
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terapeutycznego kregu, na takich samych
prawach jak reszta. Jako pacjent, a nie lekarz,
opowiada o dramacie umierania na onkolo-
giczna chorobe, o wyscigu ze $miercia, tak by
zdazy¢ pomoc pacjentom, zdazy¢ dokonczyc
kolejna ksigzke, zdazy¢ z wypowiedzeniem
sie do konca.

Opadaja maski, a spod nich w terapeutycz-
nym kregu odstaniaja sie - ludzie. Kazdy z wlas-
na historia i z wlasnym ludzkim doswiadcze-
niem, ktore tych ludzi przeciez zbliza, a nie
rozdziela. ,Wymazywanie” - teraz to rozu-
miemy - dotyczy w tej sztuce nie tylko Di-
missy. Kodziara i kaplan, kazde w swojej roli,
rowniez najchetniej wymazaliby oponenta
z rzeczywistosci. Gdyby udalo si¢ to osiggnac,
o ilez swiat stalby sie lepszy, czyz nie? Dimissa
w buntowniczej reakcji na bol odrzucenia
najchetniej wymazataby instytucje rodziny,
szkoty i Kosciofa. I tak dalej, i tak dalej. Przy-
wolywana na samym poczatku tekstu, za
Chestertonem i jego powiescia Kula i krzyz,
opozycja krzyza i kuli jest tu symbolem takie-
go wlasnie sporu: bezalternatywnego, wyklu-
czajacego, wymazujacego. A przeciez spod
powierzchni tych sporow bylibysmy w sta-
nie, gdyby tylko chcialo nam sie zbudowac¢
terapeutyczny krag, odstoni¢ samych siebie

w naszej wspolnej ludzkiej kondycji. Jeste-
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Przesiadka Matusza

smy wszyscy smiertelnikami, przychodzimy

na swiat, przechodzimy przez jego rozliczne
cierpienia, umieramy. Swiat to miejsce prze-
siadki, przesiadamy si¢ w nim na druga strone,
o0 ile oczywiscie ta druga strona istnieje, bo
byc¢ moze przesiadamy sie donikad, kula albo
krzyz. W kazdym razie - raczej to powinno
by¢ dla nas istotne.

Cenne pouczenie, wypowiedziane w trzecia
godzing, czyli - tak to si¢ jakos zbieglo w czasie
- w okresie politycznego i spolecznego zapa-
mietalego wygumkowywania siebie nawza-
jem. Moze Jarostaw Jakubowski w to celowat,
a moze to wyprorokowal? Cenne pouczenie,
ale jednak spektaklu nie poznaje si¢ jedynie
po tym, jak konczy. Przebudowanie widowni
| sceny, uspokojenie gry aktorow, nadanie
naturalnosciich monologom - wszystko to ra-
zem uczytelnifo inscenizacjg, wczesniej dtugo
krazaca wokot nie wiadomo czego. Zaskoczyto
mnie to, bo catkiem swiezo miatem wielka
przyjemnosc obejrzenia, w tym samym teatrze
i wduzej czesci z udziatem tych samych akto-
row, przemyslanej i dobrze zagranej Wiecznej
komedii wedtug Arystofanesa. Coz, moral z te-
go taki, Ze teatry repertuarowe i offowe taczy
ta sama wspolnota losu i ta sama teatralna kon-
dycja, w ktorej ramach cos sie czasem udaje,

a czasem nie. | tak do kolejnego razu.



