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Watek chtopski, coraz silniej obecny na polskich scenach, staje sie

elementem nowej mitologii teatru.

1.

B Przyjrzyjmy sie sposobom jego ujecia w najbardziej reprezentatywnych
spektaklach przy uzyciu dwoch elementarnych perspektyw - znaczenia
wypartej chlopskiej genealogii polskiego spoleczeristwa oraz wytwarzania
orientalistycznego obrazu tej grupy spolecznej (zaréwno w jej historycznej
formie, jak i wspolczesnym weieleniu). Pierwsza z nich oparta jest na
przekonaniu, ze wspolczesna polska tozsamo$é wyparta swiadomogé
chlopskiego pochodzenia i ze wplywa to destrukcyjnie na jej ksztatt.
W obregbie tej narracji zaobserwowaé mozna wewnetrzne zroznicowanie.
Niekt6rzy badacze, komentatorzy i wyraziciele tej tezy koncentrujg sie na
koniecznosci ,przepisania” historii, jej uzupelnienia o brakujace watki,
oddania sprawiedliwoéci ogromnej czesci polskiego spoleczenstwa,
ktorej doswiadczenie zostalo zepchnigte na margines’. Innych zajmuje
sama krytyka elitarnego paradygmatu szlacheckiego, ktory przyczynit sie
do owego zepchnigcia. Jeszcze inni zwracaja uwage przede wszystkim na
fakt, ze fatalna kondycja mentalna wspotczesnej klasy sredniej — gnusnosé,
kOGmopolityZm imaterializm ,,lemingéw”z — jest konsekwencjg chlopskiego
Pochodzenia. To, 7e nasi przodkowie zyli w sytuacji nieustannego zagro-
zenia, wciaz determinuje nasze zachowania.

W zaleznosci od tego, na ktory z tych aspektow kladzie sie nacisk, inna
wydaje sig intencja podejmowania problematyki i jej kluczowe znaczenie
~ fazwyparcie chlopskiej genealogii jawi sie przede wszystkim jako krzywda
Wyrzadzona pewnej grupie spolecznej, innym razem jako gest przykrywa-
jQCYPrZ}'czyny jej ztej kondycji. Krytyczny glos na temat tej narracji, sfor-
mulowany przez Tomasza Rakowskie go, wskazuje na jej polityczny charak-
:ﬁ?mmmlﬁgicznq wadliwosciorientalizujgcy charakter. Chlop traktowany
j&ﬁ]&kﬂ odpodmiotowione stworzenie, istota zdeterminowana zewnetrz-
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nymi uwarunkowaniami, mentalnie odzwierciedlajaca wyobra-
zony, bo ujednoznaczniony profil psychologiczny cztowieka zniewolonego.

Jesli chlopskos¢ postrzega sig jako inercyjna dyspozycje kulturowa utrud-
niajacg narodziny klasy sredniej, to w ten sposob utrwala sie wiedza zniewala-
jaca, kolonizujgca wlasne ludzkie do$wiadczenia. Uwazam, ze juz najwyzsza

pora, aby spojrze¢ na polskie doswiadczenie spoteczne inaczej. Niech kazdemu

przystuguje prawo do wolnoéci — wbrew naszym genealuginm3.

Rakowski wskazuje na ideologiczny potencjal narracji wyparcia
chiopskiej genealogii oraz naduzycia zwigzane z jej interpretacjami,
publicystycznymi ,,przedtuzeniami”. Zwraca uwage na jej determi-
nistyczny charakter - dla przeci¢tnego Polaka fakt, ze wywodzi sie
z ciemigzonej przez pokolenia warstwy spolecznej, ma decydowac o jego
sposobie odbierania rzeczywistosci i funkcjonowania w niej! Tak jakby
czlowiek nie podlegatl wplywom rozmaitych czynnikéw, jakby cechy
mentalne byly przez niego dziedziczone w sposob okreslajacy nie tylko
jego spoleczng pozycje, ale i osobista kondycje. Rakowski postuluje
uruchomienie antropologicznego spojrzenia, ujecie czlowieka jako
jednostki wolnej, dynamicznej, tworzacej kulture, a nie przezen zdeter-
minowanej. Paradoksalnie, idea umotywowana checig przywrdcenia
chiopom wlasciwej im, rownoprawnej pozycji w historii spolecznej,
zamienia si¢ w narzedzie ich upodrzednienia.

W krytycznej refleksji nad postacig chtopa widzianego jako zapo-
mniany przodek pierwsza ze wskazanych przeze mnie perspektyw taczy
si¢ z drugg ~ z namystem nad tym, jakiego rodzaju wizerunki chlopskiej
grupy spolecznej s wytwarzane w teatrze, w jakim stopniu jej obecnoé¢
w obrebie dziela ma charakter instrumentalny, w jakim za$ w wypadku
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poszczegolnych realizacji daje sie postrzegac jako temat ,,sam w sobie”.
Czy spektakl o chtopach to rzeczywiscie proba wypowiedzi na temat
tej grupy spotecznej¢ Czy uruchomienie chlopskich stereotypow stuzy
w wiekszym stopniu ich przekroczeniu, czy tez moze nabiera charakteru
ironicznego gestu? I dalej rodzi si¢ pytanie, jakiego rodzaju $rodki
potraktowac by mozna jako znaki orientalizacji chlopa, a zatem pod-
kreslenia jego egzotycznosci, wtloczenia go w ramy stereotypu, jakie

zas jako narzedzia przetamywania owego uproszczonego obrazu?

2.

Spektaklem najbardziej reprezentatywnym dla pierwszej perspektywy
- zapomnianej chlopskiej genealogii — jest W imig Jakuba S. w rezyserii
Moniki Strzg¢pki. Oddzialywanie chlopskiej przeszloéci ma w optyce
przedstawienia szczegolnie duzy zasieg — dotyczy nie tylko tak oczywistych
cech osobowosci jak poczucie upokorzenia, wstyd, zazdro$¢ mieszajaca
si¢ z pogardg, materializm, przekonanie, ze wszedzie (a szczegélnie na
Zachodzie) jest lepiej niz w Polsce, lecz rowniez takich jak na przyktad
skfonnos¢ do histerii, roszczeniowo$c i pretensjonalnosé, czy — mniej
eksponowany w eseistycznych diagnozach - zwigzek z problematyka
patriarchatu. Glos wypartych wspomnien dZzwieczy frazami takimi jak:
»Dawno nie widzielismy ci¢ na mieécie — co, za drogo?”, ktére potraktowa¢
mozna jako wyraz pamigci ubdstwa lub leku przed nim. Niezaspoko-
jona potrzeba uznania staje si¢ réwniez przyczyna pragnienia $mierci
- marzenia o tym, zeby nas dobrze wspominano, zalowano. Postaci,
miotajgce si¢ miedzy poczuciem wstydu, gestami autokompromitacji
a niewzruszong dumg, twierdza, ze ,nie maja nic do polepszenia”. Na
pytanie o to, jak wykorzystaliby dwadzieécia cztery godziny, w czasie
ktérych mogliby zrobic¢ cokolwiek by chcieli, odpowiadaja, ze pojechaliby
do cieptych krajow, a Jakubowi Szeli, zachecajacemu do buntu, jasno méwia:
»Ale co mi wisi nad glowa? My jeste$my ludzie spokojni, idz straszy¢
gdzie indziej”. Poczucie wstydu obejmuje réwniez stosunek dzieci do
rodzicow - choc jedni i drudzy s3 zanurzeni w ludowos¢, to buduja
migdzy sobg sztuczne granice. Mlodzi odcinaja sie od niechcianego
dziedzictwa: wyjezdzajg za granice, zyja w wolnych zwiazkach, nie maja
dzieci. Rownoczesnie w relacje dzieci - rodzice wpisana jest pretensja
miodego pokolenia, poczucie krzywdy wyrazone na przyktad w rosz-
czeniu oddania pieniedzy za psychoterapie. Klasa srednia, zawstydzona
swoim pochodzeniem lub go nie§wiadoma, traktuje ,,chtopsko$¢” jako
narzg¢dzie stygmatyzacji - postac z widlami wystajacymi z sukni komentuje
zachowanie innej: ,,Wszedzie spotykam — chtopstwo, chamstwo!”, Boha-
terowie wykazujg rowniez sklonno$¢ do radykalnych ocen - odrzucania
| nobilitacji, ktore potraktowa¢ mozna jako refleksy resentymentu.
Reprezentanci wspolczesnej klasy sredniej o chlopskich korzeniach
pokazani sg jako zyjacy w zawieszeniu, w polénie, $wietujacy przez cale
zycie nieswoje swieto, pozbawieni wlasnych form ekspresji, nawet
infantylnego ,,cieszatka” ze stomy. Pozostaje tylko gwizdek. .. Ich pozornie
racjonalny, konsekwentnie dazacy do osiagniecia mitycznej ,,normalnosci”
Swiat naznaczony jest wiara w zabobon (pokazuje to scena przywolanej -
jako budzika ~ zmarlej). Proba poradzenia sobie przez postaci z paranor-
malnym zjawiskiem przy pomocy rzeczowych argumentow wywoluje
efekt komiczny, a réwnoczeénie daje sie tatwo skojarzy¢ z motywem
zakorzenionym w polskiej rzeczywistosci spotecznej - polaczeniem
kosmopolityzmu i racjonalizmu z przywiazaniem do kultu religijnego
| tradycyjnych wartosci.

W spektaklu zostaje wyraznie zaznaczona opozycja miedzy chlopami

a szlachtg i arystokracjg. Jest ona jednak w pewnym sensie pozorna -
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zarowno elity, jak i ich ofiary znajduja si¢ w stanie tozsamosciowego
kryzysu, oderwania od rzeczywistosci. Potomkowie chlopow widziani
sa tu przede wszystkim jako skrzywdzeni. Mroczne dziedzictwo,
okreélajace ich mentalng tozsamoéc, jest dla nich balastem — nie tylko
zrodtem dyskomfortu, ale i przyczyna glebokiej frustracji, co miedzy
iInnymi czyni przedstawienie przejmujacym. Pelen utrapien los chiopow
zyskuje niekiedy wrecz sakralne znaczenie, na przyklad w aluzji do
drogi krzyzowej (gdy jest mowa o drugim upadku Jakuba Szeli). Jest tez
przepetniony ,tesknotg za falszywym poczuciem nadziei”. Zniesienie
panszczyzny tak naprawde nie ma dla nich zadnego znaczenia, tkwig
w petnym bolu ostupieniu, niezdolni cho¢by do uzyskania elementarne;
samoswiadomosci.

Mozna dostrzec subtelng r6znice miedzy tak naszkicowanym obrazem
a diagnozg wylaniajaca sie z niektdrych eseistycznych wariacji na temat tezy
Ledera, w ktérych odzywa sie glos wstydu. W artykule Marty Duch-
-Dyngosz Zapomniana genealogia Polakéw postawiono tezy, ze przez
wyparcie chlopskiej genealogii polskie spoteczenstwo stanowi zbior
jednostek bez wlasciwosci, ze duzg popularnoéc¢ zyskuje w nim kultura
masowa, za$ boom edukacyjny jest wyrazem zmiany statusu spolecznego.
Tak radykalnie i jednoznacznie uje¢tg diagnoze potraktowa¢ mozna
jako pewnego rodzaju naduzycia — na przyklad w stwierdzeniu, ze jestesmy
»zbiorem jednostek bez wlasciwosci”, dostrzegamy sprzeczno$é z innymi
obserwacjami sformulowanymi w artykule, gdzie Polacy, wlasnie ze
wzgledu na sife historycznego doswiadczenia, s3 pokazani jako wyraznie
»jacys” — wyposazeni w pewien komplet cech. Watpliwosci wzbudza réwniez

kwestia silnego wpltywu wyparcia genealogii na wzrost popularnoéci
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Jedyng postacig grang poza konwencja
wiejskiej, prostackiej intonacji jest

w Chtopach Jagna. Przeciwstawiona
popedliwej wspolnocie mieszkancow
Lipiec bohaterka jawi sie ostatecznie
Jako wrazliwa, skrzywdzona ofiara
brutalnej spotecznosci.

Kultury masowej - wszak tym upraszczajagcym wnioskiem redukuje sie
szereg kontekstéw, majgcych tu znaczenie. Podobnie nagly wzrost edu-
Kacyjny - czy moze by¢ wylacznie kwestig checi odegrania sie, awansu
spotecznego? Czy nie wigze si¢ on z innymi waznymi przyczynami?
Zapewne w obserwacjach autorki jest sporo prawdy, rzecz jednak w tym,
ze wyrazone w sposob zbyt radykalny i uproszczony zaczynaja nabiera¢
ideologicznego charakteru. W artykule Duch-Dyngosz pobrzmiewa
ton, ktory mozna bylo ustysze¢ w spektaklu Strzepki i Demirskiego.
Chodzi o motyw wstydu wobec siebie i swojej przeszloéci. Chlopska
genealogia jest czyms, co trzeba odrzucic, czyms, co nas - jako spo-
teczenistwo — plami. Teza ta kojarzy si¢ z problemem sformutowanym
przez Ryszarda Legutke, autora Eseju o duszy polskiej — a mianowicie
z kwestia polskiej mikromanii®. Jednym z najwazniejszych problemow
tozsamosciowych Polakéw jest wedtug autora niemoznos¢ przekroczenia
kompleksow, uznania samych siebie za petnoprawnych obywateli
wspolczesnej rzeczywistosci, poczucie koniecznogci nieustannego

gonienia ,normalnego” zachodniego $wiata.

Régnica miedzy krytyka zawartg w artykule a ta w spektaklu jest dos¢
subtelna i wiaze si¢ rowniez z estetycznym uksztattowaniem przedsta
wienia. Postuzenie si¢ schematycznoscia, eliptycznoscia, prowizorycznoscia
(zaro6wno w konstrukcji scen, jak i w scenografii), estetyka skeczu
buduje ironiczny dystans wobec formutowanych tez. Nie pozwala na
potraktowanie przedstawienia jako zamknigtego tekstu z wpisana wen
diagnoza o publicystycznej ostrosci. Oceny artykulowane przez nazna-
czony ironig jezyk dziatan scenicznych nie tracg swojej perswazyjnej
mocy, ale zyskujg mniej jednoznaczny wyraz.

W imig Jakuba S. jako wypowiedz artystyczna zajmuje w narracji
owypartejch lopskiej genealogii szczegdlne m iejsce - z jednej strony stanowi
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idealng, precyzyjna egzemplifikacje glownych tez formulowanych w ramach
tego dyskursu, z drugiej zas jest nieoczywista, bo oparta na estetyce dystansu.

Wrocmy do krytycznych refleksji Rakowskiego. Z jednej strony jego
zarzuty wobec narracji o chlopskiej genealogii znajdujg w spektaklu
uzasadnienie - rzeczywiscie mamy do czynienia z do$¢ jednostronnym
wizerunkiem chlopow, akcentujagcym ich negatywne cechy, z drugie;
jednak strony pokazuje si¢ ich godnoé¢. Wyraza sie ona m.in. w §wiado-
mosci tego, ze zabijanie jest przypisywane tylko im, a nie szlachcie (Szela
mowi: ,,Oczywiscie, jakbym byl w powstaniu, nie zabijatbym drugiego
cztowieka”), w gedcie odcinania si¢ od nomenklatury hierarchicznej

(»Co jest — prosze pana? Skonczylem z »prosze panami« opowiescia”).




g Chiopi, rez. Krzysztof Carbaczewski Teatr Powszechny w Warszawie [2017)

W pewnym sensie lewicowo$¢ i egalitaryzm, a réwnoczesnie reprezen-
towana przez Szelg swiadomos¢ koniecznosci odwrécenia porzadku
spolecznego i zyskania rekompensaty stanowig wiec spuscizne chlopska.
Warto wspomnie¢ jednak, ze réwniez potrzeba réwnouprawnienia,
odzyskania swojej przestrzeni przez chlopéw jest u Strzepki i Demir-

skiego ironizowana.

3.

Druga interesujgca mnie perspektywa lekturowa - pytanie o orienta-
lizacj¢ chtopéw — wyraza sie w optyce postkolonializmu. Gléwng mysl
prekursorskiego dla tego nurtu Orientalizmu Edwarda Saida moina
wjac nastepujgco: wszelkiego rodzaju wypowiedzi na temat mniej ucy-
wilizowanej czesci $wiata naznaczone sa fantazjg, jawnym lub ukrytym
zakltamaniem, celowym lub mimowolnym zafalszowaniem?®, Moga one
wyrazac chec upokorzenia interpretowanego przedmiotu/zjawiska
badz tez jego afirmacje. Niezaleznie od tego, jakiego emocjonalnego
zabarwienia nabierajg, w rzeczywistosci nie opisuja owego przedmiotu,
lecz jego wykreowany wizerunek. Analizy prowadzone przez krytykow
postkolonialnych dotyczg przede wszystkim relacji Wschéd - Zachéd,
koncentrujg sie na procesie tworzenia stereotypowego obrazu innego
- przedstawiciela Trzeciego Swiata. We wspolczesnych praktykach
badawczych metodologia ta obejmuje réwniez stosunki miedzy grupami
spolecznymi, religijnymi, plciowymi etc. Daje sie takze odnies¢ do tekstéw
- literackich, teatralnych, filmowych etc. - zawierajgcych obraz poszcze-
golnych grup spolecznych postrzeganych w relacji hierarchicznej, z punktu
widzenia silniejszego.

Jako przyklad spektaklu zawierajgcego orientalizujacy obraz chlopow
mozna podac, oméwiony przeze mnie w innej publikaciji, Kalino malino
czerwona jagodo Igora Gorzkowskiego®. W tym szkicu skoncentruje sie
jednak na przykladzie mniej oczywistym, ktory mozna by potraktowac
nawet jako przeciwieristwo wyzej wspomn ianego spektaklu - a mianowicie
na Chiopach w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego. Te dwa przedsta-
wienia faczg nie tylko tematyka, zakorzenienie w problematyce ludowej,
ale takze zastosowane §rodki artystyczne. W obydwu spektaklach gra
aktorska odzwierciedla stereotypy na temat klasy chlopskiej. Aktorzy,
zarowno u Gorzkowskiego, jak i u Garbacz ewskiego, graja tak, jakby
chcieli podkresli¢ obco$¢ kultury ch topskiej: jej specyficzng archaicznoé,
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egzotycznosc, nieprzystawalno$c do obyczajowych standardéw przecietnego
widza. Postuzenie si¢ podobnymi srodkami jest jednak w omawianych
spektaklach czgscig odmiennych strategii. Ich poréwnanie zmusza
do refleksji nad tym, jakiego rodzaju zaleznosci nalezy uwzgledniac,
podejmujac prébe uzycia kategorii postkolonialnych do analizy dziela
artystycznego.

Spektakl Garbaczewskiego stanowi wypowiedz formalnie ztozona
| wyrafinowang. Wizjonerski charakter Chlopéw, ich nasycenie niejedno-
znaczng metaforyky, uniemozliwia lekture realistyczna, a zatem przyje-
cie zatozenia, ze glowny nurt przekazu jest tu zbudowany na intencji
sformulowania jakiejs diagnozy kultu rowo-spolecznej. Niezaleznie od
tego, czy jest mozliwe wyczytanie z przedstawienia watkéw politycznych, to
nie stanowig one dominujacego tematu. Dochodzi tu do specyficznego
przemieszczenia — stereotyp zostaje uzyty w celu przelamania stereotypu,
ujawnienia nieprzyleglosci wobec rzeczywistosci - by ostatecznie uzyskac
swego rodzaju potwierdzenie. Nie chodzi tu jednak o przyznanie racji
stereotypowo szkicowanemu obrazowi, a jedynie o ujawnienie praw-
dziwosci jego tresci. Cho¢ Chlopi Garbaczewskiego nie sg spektaklem
lustrujagcym, wymierzajgcym sprawiedliwo$é, ich polityczna wymowa
ostatecznie zaswiadcza o negatywnych cechach zawartych w chiopskiej
mentalnosci. Przewrotnie jednak dzieje sie to nie na poziomie uwie-
rzytelnienia karykaturalnej chtopskiej mowy, sposobu komunikacji
itp., a na plaszczyznie pewnych rozwigzan o charakterze fabularnym
oraz stylizacji wypelniajacej aksjologicznie naznaczona trescia ,,biale
miejsca’ tekstu.

W warstwie stownej do rozgrywanych na scenie powiesciowych
dialogow oraz odczytywanych przez quasi-narratoréw fragmentéw Opiso-
wych dodane zostaja elementy o charakterze metatekstowego manifestu,
sygnalizujgce antropologiczng i ekologiczng tematyke spektaklu. Majg one
charakter ironiczny, co ujawnia si¢ w ich niemetaforycznym, ostentacyjnie
dostownym ksztalcie. Sa one wypowiadane jako komentarze tiu maczace
bez ogrddek cele spektaklu, nazwanego ,,projektem”. Istotne jest to, ze
»projekt chiopi” nie jest tozsamy z przedstawieniem Garbaczewskiego,
ktore nosi tytul Chlopi wedtug Wiadystawa Reymonta. Zatem komentarz
metatekstowy z jednej strony odnosi si¢ do samego - dziejacego sie wlasnie
na scenie — spektaklu, z drugiej — wyraznie zaznacza dystans wobec

mozliwosci takiego prostego utozsamienia, sugerujac ironiczny tryb

lektury. Zostaje to pngighinm* przez specy ficzne I{nnlamimn:j:: - nieuza-
sadnione semantycznie stloczenie okresler bliskoznacznych (jak na
przyklad hipoteza, zatozenie, przekonanie) nadajace wypowiedzi
charakter pompatyczny, akcentujacy wlasng materie jezykowa - oraz przez
nieporadnosci jezykowe, wyrazajace sie choc¢by w nieprawidlowe;
wymowie obcojezycznych nazw (na przyklad ,,kamusowskie”). W jednym
z manifestow pada rowniez fraza ,,U Reymonta, w Braciach Karamazow”,
ktora nie sprawia wrazenia wyliczenia, a wydaje sie rezultatem samo-
kompromitujacej pomytki, uzytej w celu podwazenia kompetencji
mowigcego. Znaczace w tym kontekscie jest rowniez to, ze zdecydowana
wigkszos¢ metatekstowych wypowiedzi aktorzy odczytuja zkartki - stuzy to
nie tylko podkresleniu teatralnego, konstruktywistycznego charakteru
budowanej na scenie rzeczywistosci, ale rowniez stworzeniu wrazenia
obcowania z tekstem narzuconym, nieprzyswojonym, tresciowo i formalnie
nieadekwatnym, naznaczonym sztucznoscig.

Aura tajemniczosci i oniryzmu, zaprzeczajaca mozliwosci quasi-reali-
stycznej lektury przedstawienia, budowana jest przy uzyciu rozmaitych
srodkow, na przykiad kostiumow pewnej czesci postaci. Mowa o bialych
obcistych kombinezonach i czapkach zakrywajacych twarze, zakonczonych
zwisajgcymi biatymi ,,ogonami”. Co istotne, kostiumy te nie stanowia
stroju jakiejs wyodrebnionej grupy oséb, ale z czasem - ze wzgledu na
to, ze czapki zostajg zalozone prawie wszystkim bohaterom - staja sie
elementem uniwersalnym. Postaci ubrane w biale stroje, ze wzgledu
na sposob poruszania si¢ i podejmowane czynnosci, kojarza sie troche
z kosmitami, troche ze zwierzetami — wija sie w mzmait}f}:h ukladach
choreograficznych, daz3 do laczenia sie ze soba poprzez zwigzywanie
zwisajacych z glow ,,skarpet”. Ich biologicznos¢ (,,skarpety” uzywane sa tez
jako krowie wymiona), dazenie do bliskosci skojarzyé mozna z innego
rodzaju zwierzg¢coscig bohateréw — niedostowna, lecz wynikajaca
z chiopskiej, prostackiej impulsywnosci, wzmacnianej stereotypowa
gra. Zabiegi aktorskie oparte s3 na nasladownictwie wiejskiej intonacji,
krzyku, wulgarnoéci, ograniczonym zakresie leksykalnym (to juz z samego
Reymonta). Dochodzi zatem do specyficznego wzmocnienia i przyblizenia
srodkow o odmiennym charakterze — wydobycie zwierzecej natury
czlowieka ujawnia sie zar6wno w metaforze, radykalnym odejsciu od
realizmu (biale postaci), jak i w karykaturze. Mozliwo$¢ utozsamienia
bialych postaci z chlopami potwierdza scena, w ktorej wykonuja one,
Opisywane przez narratorke, gesty i figury tarica ludowego.

Elementami poglebiajacymi efekt funkcjonowania postaci w swiecie
»WZigtym w cudzystow”, specyficznie niespéjnym, umownym, sa réwniez
obecne w spektaklu rekwizyty: wspélczesne, takie jak karton mleka,
PfZypominajacy $winiaka zabawkowy samochdéd sterowany pilotem,
atakze inne przedmioty ~wchodzace w role”, udajace w sposdb prowi-
£0Tyczny cos innego, na przyklad kotdra przez kilka sekund tulona jako
niemowle, przescieradto okreélone jako ,takie $niegi”.

Jedyna postacig grang poza konwencja wiejskiej, prostackiej intonacji
jest Jagna. Ta wybijajgca sie juz w pierwszej czesci spektaklu réznica
Zyskuje swoje uzasadnienie w wymowie caltosci. Przeciwstawiona po-
Pedliwej wspélnocie mieszkaricow Lipiec bohaterka jawi sie ostatecznie
Jako wrazliwa, skrzywdzona ofiara brutalnej spofecznosci.

Gra aktorska odwotujaca sie do stereotypowych wyobrazen na temat
mieszkancow wi; staje sie zatem §rodkiem umozliwiajagcym stworzenie
gh'iwnej Opozycji semantycznej tekstu — ci brutalni, patriarchalni ,,oni”
i,ta” Wytamujaca sie z ich uproszczonego $§wiata Jagna. Dochodzi do
fﬂiﬂterpretacji, Przesunigcia akcentow tekstu Reymonta - zgwalcona
dziewczyna jest nieustannie obiektem ostracyzmu i potepienia. Optyka
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estetyczna przedstawienia wskazuje na niesprawiedliwos¢ wpisang
w ten uklad. Spektakl zawiera zatem watek o charakterze krytyki
patriarchatu, jednak dzigki temu, ze wyrazona ona zostaje jezykiem
metafory i estetyka rozproszonych senséw, pozostaje czyms nienachalnym,
jedynie sygnalizowanym, budowanym jako jeden z kontekstow i znaczen
w obrebie poetyckiej nieokreslonej ramy.

Spektakl Garbaczewskiego sprawia wrazenie, jakby zmierzat do zaak-
centowania prymitywnosci chlopow, jakby postugiwat sie stereotypem,
ostatecznie jednak — w kontekscie calosci - to raczej narzedzie gry, nie
za$ dzialanie powigzane z intencjg mimetyczna. Konwencja dramatu
psychologicznego polgczona z mieszaning slapstickowej komedii z tele-
dyskiem i ,tradycyjnym” sposobem grania broni sie, zostaje jakby, na
mocy tego kontrastu, od$wiezona i odzyskana. Podstawowy argument
narzecz tego, ze kultura wiejska nie jest tu przedmiotem kpiny, stanowi
fakt, Ze zostaje zinterpretowana jako przestrzen napie¢ miedzyludzkich,
prawdziwego dramatu. Uzycie prymitywnych zartéw, ktére mozna
by potraktowac jako element charakterystyki chtopéw, ma jednak na celu
osmieszenie widowni, postawienie znaku réwnosci miedzy widzami
a obrazowanymi na scenie gruboskérnymi mieszkaficami wsi. Dochodzi
tym samym do ujawnienia umownego powigzania owych kompromi-
towanych cech z reprezentujacg je grupa spoteczng. Mozna zastanawiad
sig, czy rezyser wskazuje na zwigzek miedzy wspélczesng klasa $rednia
a chlopami, czy tez nieco ironicznie wypowiada sie na temat tego utoz-
samienia. Argumentow na rzecz drugiej tezy mozna by poszukiwaé
w groteskowych, karykaturalnych obrazach (na przyklad Boryna gryzacy
i wypluwajgcy kietbasg), ktére — bedac znakiem dystansu wobec realizmu
- oddalajg perspektywe dostownej lektury.

4.

Chlopi Garbaczewskiego przypominajg kwestie tylez oczywista, co
niekiedy zapominang - konieczno$¢ refleksji nad stereotypem w kon-
tekscie funkcji, jakg spelnia w obrebie calej struktury dziela. Spektakl
wyczula na semantyczny potencjal ironii w zakresie ksztaltowania
nadrze¢dnych senséw wypowiedzi, jej zdolnosé¢ do rozbijania prowizo-
rycznych porzadkow i otwierania nowych perspektyw. Postuzenie sie
metodologig postkolonialng, w stosunku do przekazéw artystycznych
zakorzenionych w kontekstach spotecznych, rzuca $wiatlo na ich etyczny
wymiar, uwrazliwia na zjawisko stereotypizacji. Z jednej strony wiec
pozwala wyjsc poza czysto estetyczng analize, z drugiej strony, paradok-
salnie, prowokuje do poglebionej refleksji nad funkcjonalizacja srodkéw
estetycznych, koniecznoscia ich identyfikacji i opisu w sieci wewnatrz-
tekstowych zaleznosci. Watek chlopski wigze si¢ we wspélczesnych
dyskursach z duzymi emocjami, prowokuje do ré6znorodnych reakcii.
Teatr — posiadajgcy moc przekraczania publicystycznej jednoznacznosci,
operujacy bogatymi érodkami — odgrywa na tym polu wazna role.

Tekst wygtoszony podczas konferencji naukowej ,Nowe czy stare mitologie”
(2425 listopada 2017] zorganizowanej w ramach IV Festiwalu Nowego Teatru
w Rzeszowie.
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