Skad sic biora
czarownice?

Rusafka bywa postrzegana dzis jako opowies¢ o kontlikcie miedzy $wiatem natury i
Swiatem czlowieka. Tym tropem poszla tez Karolina Sofulak w poznanskiej inscenizacji
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ajpopularniejsza opera Antonina Dvoraka —
skomponowana w 1900 roku Rusafka — ma trwale miejsce w
operowym kanonie, ale jej miedzynarodowa Kariera zaczetla sie
pozno. W Metropolitan Opera, na przyktad, pokazano jg dopiero
na poczatku lat dziewiecdziesigtych (partie Jezibaby Spiewata
Stefania Toczyska) w poetyckiej inscenizacji Petera Steina, ktora
wznawiano przez nastepne ¢wier¢ wieku. W Paryzu Rusatka bo7naniy
czekala na wystawienie do 2002 roku, ale i tu otrzymata piekny,
choc¢ odbiegajacy od zamystu libretta, ksztatt sceniczny autorstwa
Roberta Carsena. Wspotczesny teatr probuje na rozne sposoby
traktowac te basniowg opere, Ktorej temat jest mocno zakorzeniony w kKulturze
europejskiej.

ystarczy przywotaé Maia syrenke Andersena czy galerie kuszacych zjaw epoki
romantyzmu — ondyn, Switezianek i wilid — ingerujacych w ludzkie zycie. W glosnej
inscenizacji w Teatro Real w Madrycie, zrealizowanej w 2020 roku mimo pandemii,
Christof Loy bohaterke Dvordka uczynit tancerka baletowa, ktora doznata kontuzji stopy
i chodzi o kulach. To byl powdd jej wyobcowania — wszak przyjaciétki w strojach wilid
mogly nadal poruszac sie z gracja. W romantycznych baletach wilidy zyty na pograniczu
Swiata fantastycznego i realnego, wciggajac w smiertelny taniec niewiernych kochankow.
Do nich nalezy i Ksigze w Rusaice.

¢« W madryckim przedstawieniu do wnetrz Wodnika i
Ksiecia przez balkonowe drzwi wdzierala sie grozna
natura, bo w dzisiejszych czasach to nie basniowy
charakter dziela Dvoraka stal sie najciekawszy.

Metafizyka nie jest modna we wspolczesnym teatrze, a Rusatka bywa postrzegana jako
opowies$¢ o konflikcie miedzy swiatem natury i Swiatem cztowieka. Tym tropem poszia i
Karolina Sofulak w Hali nr 1 Miedzynarodowych Targéw PoznansKich, z ktorych gosciny
korzysta okazjonalnie Teatr Wielki w Poznaniu z powodu remontu jego siedziby.
Targowe wnetrza nie pomagajg oczywiscie w kreowaniu scenicznej magii, zreszta
rezyserce nie na tym zalezato.

Centralne miejsce akgji, ktore powinno byc¢ tafla jeziora, zajeta orkiestra, bo muzyka
Dvoraka wyraziscie przedstawia 6w wodny swiat. Nad muzykami zawisto ogromne
srebrne koto, symbol ksiezyca, w ktorego Swietle wychodzg na brzeg podwodne istoty.
Na piasku rozstawiono lezaki dla widzow, ale te pozornie sielankowg atmosfere zaktdcajg
dekoracje Doroty Karolczak przypominajace o cigglej ingerencji cztowieka w nature.
Pomosty prowadzace do wody, zdezelowany fortepian, kanapa bedaca fragmentem
mieszczanskiego salonu, rower, ktorym jezdzi Mysliwy — wszystkie sprawiajg wrazenie
rzeczy niepotrzebnych, pozostawionych z nadzieja, ze natura sobie z nimi poradzi.
Kostiumy Risk made in Warsaw (Antonina Samecka i Klara Kowtun) dodajg inscenizacji
wartosci. S3 nowoczesne, troche jak z wybiegu, ale nie dominujg nad catoscia.

W koncepcji Karoliny Sofulak pomyst scenograficzny ma glebsze uzasadnienie. W
oryginale Rusatka pragnie wejs¢ do $wiata ludzi, by poznad, czym jest mitos¢, zaczaé zy¢
naprawde. Gorzko za to zaptaci, bo ten swiat jest bezduszny, bezrefleksyjny, nastawiony
na chwilowe przyjemnosci. Ksiaze ja odtraca, choc¢ tak niedawno wyznawat jej mitosc.
,Biada temu, kto poznat cztowieka” — spiewa Rusaitka, ktora potrafi walczyc o to, co
najwartosciowsze. Iwona Sobotka nie przypomina eterycznej nimfty, jest atrakcyjna
kobietg w eleganckiej, btyszczacej sukni. Potrafi oddac cate spektrum emocji — od
skrywanych pragnien do desperacji, od mitosnego zauroczenia po gniew i gotowosc¢ do
najwiekszego poswiecenia. W tej wybitnej kreacji subtelne aktorstwo splotto sie z
bogactwem srodkow wokalnych. Artystka umiejetnie operuje swoim lirycznym
sopranem i potrafi siegnac¢ po ekspresje prawdziwie dramatyczna, nie tracac przy tym jego
naturalnego brzmienia.

Fot. Bartek Barczyk/Teatr Wielki w Poznaniu

W partii Ksiecia Dominik Sutowicz zaprezentowat tadng, wyréwnana barwe gtosu,
umiejetnie operujac miedzy forte a mezza voce. Scenicznie byl malo wyrazisty, ale to
wynikato przede wszystkim z koncepcji Sofulak. U Rafata Korpika (Wodnik) razito
natomiast zbyt czeste urywanie fraz. Zgrany tercet stworzyty Iryna Uszanowa-Rudko,
Monika Mych-Nowicka i Dominika Stefariska jako Lesne Boginki, a rezyserka
przypomniata, ze w romantycznych powiesciach takie zjawy nie tylko uwodzity ludzi, ale
i z przyjemnos$cig ich zabijaty. Kolejny udany tercet postaci charakterystycznych to
Aleksandra Kiedrowska (Kuchcik), Tomasz Mazur (Mysliwy) i Jaromir Tratankowski
(Lesniczy).

Kierownictwo muzyczne spektaklu sprawowal Martin Leginus, ktory wie, jak pokazac
réznorodnosc¢ partytury Dvoraka, umiejetnie faczacego motywike Wagnera z czarem
melodii jak z oper wloskich, a odniesienia do czeskiego folkloru z oryginalnym
bogactwem harmonicznym. Efekty pracy dyrygenta niwelowaty kiepskie warunki
poznanskiej hali, w ktorej dzwiek orkiestry (a czesto i glosy solistow) byt zbyt ptaski.
Leginus nie zdecydowat si¢ na zabieg czesto stosowany w ojczyznie kompozytora, by
powierzyc¢ jednej wykonawczyni partie Jezibaby i cudzoziemskiej Ksiezniczki, co ma
uzasadnienie dramaturgiczne. Ksiezniczka (w tej roli wystapita w Poznaniu Magdalena
Wilczyniska-Gos) jest przeciez niczym czarny tabedz podsuniety Ksieciu w Jeziorze
tabedzim przez ztego czarownika (Jezibabe), by sprawdzi¢ site jego uczué. Karolina
Sofulak miata jednak inny pomyst. Nie potraktowala Jezibaby jak typowej basniowej
czarownicy. Subtelnie pokazata dawne zwiazki taczace ja z Wodnikiem, a przede
wszystkim wyraziscie zasugerowata, ze w losie Rusatki Jezibaba odnajduje to, co kiedys i
ja spotkato. Zatem Rusatka, powrdciwszy po mitosnej klesce do podwodnej krainy,
zajmie jej miejsce. Malgorzata Walewska bezblednie potrafita wyrazi¢ wszystkie niuanse
losu Jezibaby, takze te niezapisane wprost w libretcie. Szkoda tylko, ze ta partia —
rozpieta miedzy jasnymi mezzosopranowymi gorami a mrocznym dolnym rejestrem —

niezbyt odpowiada jej gtosowi. Ale finat i tak robit wrazenie.
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