W hospicjum Szajny

z Jerzym Kaling rozmawia Danuta Kuznicka

DANUTA KUZNICKA Jako performer, twérca instalacji, malarz
i scenograf teatralny z pewnoscig bardzo silnie odbieral Pan
tworczos¢ Jozefa Szajny. Jak ja Pan zapamietal? Kim byt dla
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Pana tworca ,Repliki”?

JERZY KALINA Szajna byl dla mnie twoércg wyjatkowym, tak
pod wzgledem nieprawdopodobnej ekspansji twérczej, jak

1 wielu sprzecznosci, ktére nim targaly. Oczywiscie, artysci,

ktérzy majg — jak to si¢ méwi w teatrze — duze emploi, s zawsze
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bardzo klopotliwi. Szajna bardzo wczesnie zerwal z teatrem
repertuarowym i szybko dawano mu do zrozumienia, ze swoim
temperamentem i swoimi pomystami wcina si¢ w nie swoje sprawy.
Reagowal nawet na drobne zaczepki, tak to eufemistycznie nazwij-
my, ale i sam dzialal prowokacyjnie. W stosunku do tego, co two-
rzylo sig w teatrze, i tego, co dzialo si¢ na obszarze sztuk wizualnych.
On, twérca z Nowej Huty, byl tym, ktéry burzyt porzadek rzeczy
w starym Krakowie, ale jednoczesnie przenosit kulture i czas

obecny, szczegélnie istotny w sztuce, ze starego, mieszczanskiego




Krakowa do proletariackiej Nowej Huty. W zwigzku z tym znalazt

si¢ ,,na jezykach”.

KUZNICKA Na pewno bylo to dla niego towarzysko trudne. ..
KALINA Tak. Szajna znalazl si¢ w bardzo niekomfortowe;j dla
siebie sytuacji, mimo ze w duzej mierze uprzywilejowane;.
Nalezy zaznaczy¢, ze wéwczas teatr byl tak hotubiony przez
pafstwowego opickuna jak nigdy potem.

KUZNICKA W Teatrze Ludowym w Nowej Hucie wspélpracowal
z Krystyng Skuszankg i Jerzym Krasowskim, poczatkowo jako
scenograf (w latach 1955-1963), a p6zniej jako rezyser i dyrektor
(lata 1963-1966). Artysci w Nowej Hucie z pewnoscig mieli
woéwczas duzo swobody. Szajna znakomicie j3 wykorzystal.

KALINA Niezaleznie od tego, w jakim $wiecie by si¢ znalazl,
szybko wywalczylby sobie autonomi¢ i zbudowat wlasng hierarchie
wartoSci. Mozna by tutaj powtarzac wiele krzywdzacych opinii
owczesnej krytyki na temat Szajny. Czgstokroé przenosily sie
one réwniez na plaszczyzng dyskusji akademickiej. Teraz, po
latach, kiedy to obserwuje, powiedzialbym, ze narodzil sie
tworca niepodobny do nikogo i nieprzystosowany do niczego.
Indywidualista, ktéry domagal si¢ powaznej rozmowy na temat
nie tyle sztuki, co sensu zycia i godnosci czlowieka. Pamigtajmy, ze

w Oswiccimiu dostal numer i stal si¢ czlowiekiem bez rodowodu.

KUZNICKA Mo6wigce slowami Tadeusza Rbézewicza: socalal, pro-

wadzony na rzez”.

KALINA Mysle, ze SwiadomoS¢ zagrozenia zycia schodzita w jego
przypadku na drugi plan. W sytuacjach ekstremalnych, wbrew
pozorom, mysli si¢ o tym, ze si¢ przezyje, ze mnie si¢ uda...
Natomiast zostaje Swiadomos§¢ kompletnej degradacji: jestem
numerem. Mygle, ze to bylo dla niego jako artysty najbardziej
dojmujgce — z jednej strony anonimowosé, na ktora go skazano,
a z drugiej talent, o ktérym juz wiedzial, bo juz wtedy rysowal,
wypowiadal si¢ oléwkiem na papierze.

KUZNICKA Jego rysunki oswigcimskie robig niebywale wrazenie.

KALINA Rysujac, bronil wlasnej indywidualnosci, decydowania

o sobie, tworzenia.
KUZNICKA Jakim artysty stal si¢ Szajna po tym doSwiadczeniu?

KALINA Niesamowicie sprzecznym wewnetrznie. On nieustannie
budowal i nieustannie burzyl. Kiedy mysle o jego tworczosci,
w mojej wyobraZni pojawia si¢ obraz dziwnego tumultu, ktéry
jednoczesnie jest zorganizowany, czyli skonstruowany, i bardzo
destrukcyjny.
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KUZNICKA Destrukcja i konstrukcja wspaniale si¢ u Szajny
réwnowazg. Widac to na zdjeciach z ,Reminiscencji” (1969).
Z jednej strony chaos rozsypujacej si¢ materii, przedmioty
zniszczone, polamane, pogigte, a z drugiej strony cos tak rygo-
rystycznie uporzadkowanego jak slynna Sylweta.

KALINA Ta Sylweta, ktéra przywoluje znang osobe...

KUZNICKA ...wizerunek jego przyjaciela, artysty Ludwika
Pugeta...
KALINA .. jest zarazem zupelnie pustym polem. I takg charakte-

rystyczng tarczg strzelnicza. A jednocze$nie w dalszych pracach
staje si¢ zmultiplikowang formg, ktéra tworzy ttumy, chmary
ludzkie, bezosobowosciowe. Znamy je z dziel Abakanowicz,
gdzie popychani idg bez glow... Ale u Szajny jest glowa i tors,
czyli miejsca umystu i odczuwania, serca, pozostaja ocalone.
Mysle, ze to trzeba zauwazaé. Jezeli nie péjdziemy w glab jego
tworczosci, to zatrzymamy si¢ na plaszczyZnie teatru $mierci,

teatru tragicznego, teatru, ktéry nie powinien by¢ teatrem...
KUZNICKA ,Teatr §mierci” to okreélenie teatru Kantora. ..

KALINA Tak. Musz¢ powiedzieé, ze Kantor juz od swoich
pierwszych realizacji jest dla mnie zdecydowanie bardziej
destrukcyjny niz Szajna. Tyle ze u Kantora widze destruk-
cj¢ wewnetrzng, podczas gdy u Szajny — zewngtrzng. Kukla
Szajny jest jeszcze dodatkowo zmaltretowana, sprowadzona do
postaci jakiego$ farfocla. Kukly Kantora zdradzaja podobief-
stwo do teatru lalkowego, nie ma w nich tak daleko posunietej
destrukcji na poziomie zewngtrznym. Przez to sg by¢ moze
bardziej dramatyczne.

KUZNICKA Kantor jest artysta, z ktérym zazwyczaj poréwnuje
si¢ Szajne.

KALINA Tak. Istniejq zreszty inne stereotypy na temat jego twor-
czo$ci. W latach siedemdziesigtych, a szczegdlnie osiemdziesia-
tych, kiedy Szajna zostal doceniony na $wiecie, jego sztuke
odbierano jako pewnego rodzaju barok turpistyczny i sytuo-
wano obok malarstwa Zdzistawa Beksifiskiego... Tymczasem
Szajnie najblizej do Wiadyslawa Hasiora. Jezeli w ogéle prowa-
dzil z kims dialog, to wlasnie z nim. Chodzi przede wszystkim
o przedmioty. Z jednej strony przedmioty religijne, z drugiej
takie, ktore okreslilbym jako odpady przemyslowe. U Hasiora
pojawia si¢ sztuka sakralna nizszego lotu, sztuka dewocyjna,
baranki i tego typu §wigteczne obickty. Wieloplaszczyznowy
zwigzek uzytych przedmiotéw od$wigtnych i codziennych jest
dla tego tworcy bardzo charakterystyczny. Podobnie u Szajny.

1| Jozef Szajna; fot. Wojciech Plewiriski
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Szajna

I

KUZNICKA 1 u Kantora, ktéry przeciez dochodzi do koncepcji
przedmiotu biednego, rzeczywistosci najnizszej rangi, czyli

w zasadzie osiaga ten sam rejon problemoéw, co Szajna.

KALINA Tak, ale Kantorrobil swoje przedmioty, a Hasior 1 Szajna
cieszyli si¢, ze tak powiem, ze Smietnika cywilizacyjnego.
I z ludowego bazaru dewocjonaliéw. Ten przedmiot Smietnikowy,
odrzucony, dewocyjnie wyposazony w znaczenia, byl zreszta
przez Hasiora uzyty o wiele wezesniej niz na przyklad przez
Rauschenberga czy pop-art amerykanski. Myslac o Szajnie,
przywolalbym jeszcze Andrzeja Wréblewskiego. W moim prze-
konaniu w swoim malarstwie nie tylko przeniost on doswiadczenia
wojny, ale stworzyl tez ide¢ formy najmniej atrakcyjnej. Czlowiek
uprzedmiotowiony, obecny u Kantora i u Szajny w teatrze,

wcezesniej pojawil si¢ wlasnie na obrazach Wréblewskiego.

KUZNICKA Czlowiek zroénicty z przedmiotem to esencja naj-
wickszego dzieta Szajny, ,Repliki”, zrealizowanej w Teatrze
Studio w 1973 roku.

KALINA ,Replika”™ zaczyna si¢ tam, gdzie Wajda konczy swoj
,Popidl i diament”, czyli na Smietniku. Wsr6d odpadkéw ginie
bohater i wszelka idea. U Szajny bohater na §mietniku jakby
zmartwychwstaje, ale funkcjonuje w Swiecie okaleczonych
robotéw. Ich istnienie uSwiadamia, ze nie ma nadziei. Dla
mnie teatr Szajny jest rodzajem hospicjum, miejscem, w ktérym
on prébuje ocali€ resztke tego, co w uprzedmiotowionym czlowieku
jeszcze si¢ tli. Ale jedyna nadzieja w tym spektaklu jest tak

naprawde sam autor, ktéry wychodzi w ostatniej scenie...

KUZNICKA
si¢ ,dywanie” ze zdje¢ oSwiecimskich. A potem uruchamia

...1 ktadzie rame obrazu na dlugim, rozwijajacym
dziecigcg zabawke. Ten baczek si¢ kreci...

KALINA Malg zabawke, jej funkcje, techniczng urode, Szajna
przeciwstawia $wiatu absolutnej destrukeji, w ktérym ludzie
powstaja z popiolu (choé¢ wiadomo, ze powsta¢ nie moga i nigdy
juz nie powstang). Szajna jest tu katastrofist3 w wymiarze
totalnym, jego inne realizacje tez o tym S$wiadczg. Chodzi mi
o obraz czlowieka bez wlasciwosci, ktéry pojawia si¢ i zwie-
lokrotnia w ,Reminiscencjach”, czyli wlasnie o t¢ wspominang
juz Sylwete, ktéra poczatkowo ma jeszcze jakas osobowosc,
a potem j3 traci. Szajna w swoich przedostatnich pracach
malarskich przypomina: to jest moja pieczgé, ktérg znaczg
czas éalej mojej tworczosai. Ale to jest znak calego pokolenia,
ktére przezylo wojne¢, mialo Swiadomos¢ Hiroszimy, Nagasaki

i wielu innych tragedii.
KUZNICKA W kolejnych spektaklach realizowanych w Studio:

»Dantem” (1974), ,Cervantesie” (1976), ,,Majakowskim” (1978),
Szajna si¢gnal po literature...
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KALINA
Spéjrzmy na Kantora, ktéry w ostatecznym momencie, czyli

...1 mozna powiedzie¢, ze zagadal siebie samego.

od ,Umarlej klasy”, koniczy dialog z Witkacym i tworzy swdj
bardzo osobisty teatr. Mozna powiedzied, ze to jest monodram
rozpisany na rézne odslony, z uzyciem aktora, kukly, przed-
miotu, maszyny scenicznej. Natomiast Szajna poszedl w strone
o wiele bardziej ryzykowna, ale, w pewnym sensie, zubozajaca.
Wolalbym, zeby rozwinal swoja ,Replike” i zeby powstaly,
w konsekwencji, kolejne repliki ,Repliki”... Spektakle, ktére
poglebialyby i rozwijaly zapoczgtkowang tam metode pracy
z aktorem w przestrzeni. Owszem, byla ,Replika” pierwsza,
druga, czwarta — nie pamictam dokladnie, na ktérej sie to
skonczylo — ale chodzilo przeciez o to, by spektakl mial nowa
metryke i mégl by¢ zapraszany na festiwale. I bardzo dobrze, bo
dzigki temu ,Replika” zyla wlasciwie nieustannie. Natomiast
powiem szczerze, ze te pickne, wspaniale spektakle, ktére Szajna
zrobil potem, byly w stosunku do ,,Repliki” przeinscenizowane.
Uczta dla oka. Wezesniej zdefiniowane przez Szajng postawy
poniosly w nich jednak wielka szkode.

KUZNICKA Ale ,Dante” si¢ obronil. Warstwa literacka jest w nim

spojna i z wizja plastyczna, 1 z budowa przestrzeni.

KALINA Zgoda, jednak patrzylem na ten spektakl wylacznie jak
na pickne widowisko, wspanialy obraz panoramiczny. A w ,,Replice”
materia spektaklu, przestrzen, glos, czynnosci, akcja dotykaly
mnie i dotyczyly bezposrednio. Ten kontrast byl dla mnie

namacalny.

KUZNICKA Chce Pan powiedzieé, ze najwickszym walorem
»Repliki” byla jej performatywno$é?

KALINA Wlasnie tak! Pami¢tam moje poczucie, ze ja jako widz
za chwile znajd¢ si¢ w takiej samej sytuacji, w jakiej teraz
znajdujg si¢ aktorzy. Tak jak obserwator wypadku z ofiarami
Smiertelnymi, ktéry nie jest zwyklym gapiem, ale kims, kogo
widok trupa wyrywa ze Swiata i zmusza do reakeji. Oczywiscie
realnie nie wstepuj¢ w pole gry i w pole wyobrazni artysty,
nie wspomagam jego artystéw, ale mu odpowiadam i czujg sig
odpowiedzialny za fakt, ktéry si¢ zdarzyl. Dlatego ,Replika”
dziatata tak silnie. Szajna byl w niej performerem. i

Jerzy Kalina — polski rzezbiarz, twdrca scenografii teatralnych i filmowych,
witrazy, instalacji, filméw animowanych i dokumentalnych. Jeden z pierw-
szych performeréw w Polsce.

Danuta Kuznicka — pracownik naukowy Instytutu Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk, wyktada w Akademii Teatralnej w Warszawie. W 2006 roku
opublikowata ,Obszary zwatpien i nadziei. Inscenizacje Jerzego Grzego-
rzewskiego 1966—-2005".



