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Trans-Atlantyk Jacka Jabrzyka to nowy pomuyst na sceniczne odczytanie

utworu Gombrowicza.

W biatostockim Teatrze Dramatycznym
Jacek Jabrzyk wyrezyserowal Trans-Atlantyk.
Zaskakuja tempo i dynamika spektaklu, w kto-
rym rytm i plastyka ruchu zdaja sie domino-
wac nad stowem. Tekst pozostaje waznym ele-
mentem przedstawienia, ale nie cigzy nad nim.

Mikotaj Grabowski, autor adaptacji i rezy-
ser prapremiery Trans-Atlantyku w todzkim
Jaraczu (1981), kilku istotnych teatralnych wersji
tego utworu, miedzy innymi telewizyjnej (1990),
tez skracal Gombrowicza. Jednak narracja au-
tora dominowata, a kolejnym postaciom i in-
trydze poswiecano sporo czasu. Grabowski,
w telewizyjnej wersji grajgcy giowng role, prze-
kazywal charakterystyczng skladnig i fraze
pisarza, eksponowat jego styl, epicki charakter

Sciany, sufit i podloga sceny wylozone zo-
staly srebrzysto-bialg wykladzing, podzielo-
na na wielkie kwadraty, otwierane i zamykane
w trakcie spektaklu (aktorzy dostajg sie tak na
scene, ale tez niektore partie rozgrywa sie nad sce-
na, w odpowiednim ,,oknie”). Pierwsze wra-
zenie jest wiec takie, ze wszystko dzieje sie
w sterylnej, jasnej przestrzeni, pozbawione;
cech szczegdlnych (w glowie narratora?). Za-
nim jednak jg zobaczymy, na balkonach pierw-
szego pietra pojawiajg sie aktorki w strojach
ludowych i wykonujg kolejno: Jak to na wojen-
ce tadnie, Dzis do ciebie przyjic nie moge oraz
Wojenko, wojenko. Spiewaja solennie, z na-
maszczeniem, zanoszac sie spiewem, jak czlon-

kinie zespolow ludowych (tak sie zreszta

Biatostocki spektakl diagnozuje sytuacje przesytu
rytuatami nowoczesnosci i pokazuje jej ciemne strony.

utworuifakt, ze jest on monologiem. W ostat-
niej realizacji odchodzil od tej formy ku pel-
nej inscenizacji i wielu postaciom (Narodowy
Stary Teatr, 2008), wyraznie celebrujgc zapi-
sane w powiesci zdarzenia, a obok grotesko-
wego Gonzala Jana Peszka, otoczonego thumem
polnagich chlopakow pmwf;-’&uji}c}’ch publicz-
nos¢, pokazywat Ojca (Tomasza) Jerzego Gral-
ka, postac sporego formatu, ktérg i sam Gom-
browicz szanowal.

Spektakl Jacka Jabrzyka z powodu tempa
opowiesci wydaje sie brykiem historii opo-
wiadane) przez Gombrowicza, narratoraibo-
hatera zarazem, Wszystkie wazne jej czgsci sa
jednak reprezentowane na scenie, tylko w spo-
sob skondensowany. Podobnie dzieje si¢ z po-
staciami i stylem wypowiedzi. Zaletg esencjo-
nalnosci spektaklu jest to, ze fabul¢ mozna
precyzyjnie przesledzic, jest jasna, choc nie
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przedstawiajg). Pierwszy sygnal od rezysera:
oczekiwanie na wybuch wojny, wojna wiszgca
w powietrzu to jest to, co taczy swiat powie-
sci i nasze czasy. Drugi: swiat tak rozumianej
tradycji, podziwianej wojny (aktorki $piewajg
bez refleksji nad dyskusyjnym obecnie sensem
utworow) to swiat, z ktorym walczy dzisiejszy
Gombrowicz.

Kiedy zelazna kurtyna idzie w gore, widzi-
my Andrzeja Klaka stojacego w centrum sce-
ny przed mikrofonem na statywie, majgcym
taka forme jak w latach powstania powiesci.
Pierwszy, wprowadzajacy monolog wyglasza
sam, w ciemnym plaszczu. Mowi o spodzie-
wanym wybuchu wojny, pada slynna fraza:
»A plynciez wy, plynciez Rodacy do narodu
swegol”, towarzyszgca pozegnaniu ze Strasze-
wiczem, wracajacym do ojczyzny, i decyzji
0 pozostaniu w Argentynie. A takze stynne
bluZnierstwo atakujace martwe formy naro-

dowe, bogasktorym staje si¢ nardd, a i Boga
samego. Aktor zrzuca plaszcz, zostajagc w do-
pasowanych, cyklamenowych spodniach, ja-
snej koszuli i szelkach, co eksponuje jego od-
miennosc (caty zespol poza nim jest ubrany
klasycznie albo w czarne stroje) i niepokojgcyg
plastyke ciata.

Kiedy bohater przezywa fascynacje Igna-
siem, Klak, juz bez koszuli, uruchamia kazdy
migsien, wijgc si¢ w dziwnym tancu, przypo-
minajacym wezowe ruchy bohaterow Bzika
tropikalnego Grzegorza Jarzyny. Kiedy indziej,
gdy tanczy do wspolczesnej muzyki, wyrzuca
konczyny zamaszyscie, daleko od korpusu (po-
glos Salta Konwickiego?). Ciekawe sa tez etiudy
z szelkami, w ktore potrafi si¢ zupelnie zapla-
tac, wyrazajac emocje bohatera. Bez watpienia
plastyczna sylwetka aktora jest znakiem przed-
stawienia. Wyraznie widac tez, ze jest on po-
srednikiem miedzy dwoma swiatami: polskich
emigrantow Ii Gonzala. Kuszonym i szantazo-
wanym przez jednych i drugich. Przechylajacym
si¢ w konicu w strong Synczyzny.

Dyskusje z Baronem i Pyckalem, Ze trzeba
urzadzi¢ pojedynek Gonzala i Tomasza bez kul,
bo inaczej wpedzi si¢ Polaka w powazne tara-
paty, wyraznie denerwuja bohatera, ktory ner-
wowo krazy, gestykuluje, jakby chcial przy-
spieszyc rozmowe i fakt, ze partnerzy potrze-
bujg duzo czasu na podjecie decyzji, ktorej
w efekcie nie podejmuja, ulegajac sytuacii.
Mniej pada slow, wigcej jest w gescie, sposo-
bie poruszania, nerwowych reakcjach boha-
tera. I bardzo wspolczesnym toku rozmowy,
gdzie sprawe podaje si¢ w skrocie.

Kreacje tworzy Marek Tyszkiewicz w roli Gon-
zala. Poprzeczke wysoko zawiesil, juz w 1981
roku, Jan Peszek. Gonzalo Tyszkiewicza, zrazu
niegrozny, wycofany, godzacy si¢ z pogarda
otoczenia, stopniowo odslania silng i pelno-
krwista nature. Triumfuje w drugiej czesci,
kiedy po pojedynku zaprasza wszystkich do



siebie. Tam, spowity w blekitng suknie-kombi-
nezon, pod ktorg widac¢ damski biust, i w bu-
tach na obcasach, odstania grozne oblicze ku-
siciela, ktory u:}rpruwadzii wszystkich w pole
1 zwycigzyl.

Wyraziste postaci tworzg Krzysztof Lawni-
czak jako Posel i Minister Kosiubidzki (ciem-
ne spodnie, biala koszula, metalowy napiersnik
i husarskie skrzydla), Franciszek Utko jako
Tomasz (stuszny wzrost, wyprostowana syl-
wetka, siwa glowa) i Piotr Szekowski jako Ba-
ron. Aktorzy jednak przede wszystkim funk-
cjonuja jako zespol, zgrany ze soba i Swietnie
sie rozumiejacy, formujac sig a to w zaprzeg,
a to w grupe Scigajacg 1 porywajacg Ignasia.
Ta sekwencja, rozgrywana niedlugo po rozpo-
czeciu, przy przygaszonym $wietle, prezentu-
je polowanie z nagonka i zbiorowy gwatt na
mlodym. Jabrzyk pokazuje, ze poszukiwania
Gonzala nie s3 niewinne. Koniec wyglada nie-
przyjemnie, z rozbieranego, a w koncu obna-
zonego, przechodzacego z rak do rak Ignasia
wydobywa si¢ krzyk. Sg wigc dwa polowania:
jedno typowo polskie, na zwierzyne, z szaraka-
mi i chartami, i polowanie na mlodego chilo-
paka, zeby si¢ nim nasycic, wykorzystac go.
Pod koniec spektaklu glupota formy prze-
brzmialej i anachronicznej, w poczatkach: glu-
pota formy wyzwolonej, 0 nowoczesnym szny-
cie. Ten nowy obyczaj wydaje si¢ jednak du-
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pod rynne, mozna powiedziec, Sledzac przy-
gody gléwnego bohatera.

Nowe polowanie jest takim samym znakiem
czasu jak zachwycanie sie wojna. Tradycjo-
nalisci dochodza do absurdu, czynigc z wojny
jakakolwiek wartosc, pnst:;pnwc.}r zas coraz
czesciej ujawniajg cynizm i bezkarnosc. Ignas
jest ofiarg przekroczen seksualnej mniejszo-
§ci, ktore z powodu, Ze jest mniejszoscia, nie
stajg sie bardziej swiete. To takie same gwalty
i uwiedzenia, jakie popelniajg heteroseksual-
ni mezczyzni. Biatostocki spektakl, chyba po
raz pierwszy w historii inscenizacji utworu,
ujawnia te przekroczenia. Diagnozuje sytu-
acje przesytu rytuatami nowoczesnosci i po-
kazuje jej ciemne strony.

Scena portretujgca Kawalerow Ostrogi roz-
grywana jest w niewielkiej zapadni, w ktore;
stojg sttoczeni aktorzy, prowadzacy ze soby
dialog, widoczni w swojej gornej polowie.
Zanim jednak ich zobaczymy, Klak schodzi
do zapadni, kladac sie na scenie i opuszczajac
w glab najpierw glowa, potem nogami. W piw-
nicy panuje wzmozona dyscyplina, napiecie,
wzajemne szachowanie sie. Klimat spiskow
i tajnych sprzysiezen, anormalny z natury rze-
czy. To polskosc dagzaca do stygmatyzacji, sa-
ma zadajaca sobie bol i cierpienie, pieczetu-
jaca uczestnikow spisku ich wlasna krwia.

Przedstawienie ma wyrazng forme i rytm.,
Oprocz scenografii Bartholomausa Marti-

na Kleppka najbardziej istotne sa choreo-
grafia Mikolaja Mikolajczyka i muzyka Jaku-
ba Orlowskiego, nadajace mu wyrazistosc.
To wlasnie Mikotajczyk jest autorem ukla-
du obu polowan, ale i kazdej sceny. Spek-
takl jest nie tylko zbornym i przemyélanym
komunikatem, ale ma atrakcyjng forme. Za-
wiera nawet scene zerwania przedstawienia,
pozwalajaca glownemu bohaterowi na chwi-
le opuscic sceng.

Klak jest ciekawym pomyslem obsadowym,
kojarzy sie w jakis sposob z samym Grabow-
skim, ale ma dzisiejszy, charakterystyczny rys.
To inteligent nadpobudliwy i nieprzewidy-
walny. W obu kreacjach widac jednak to samo:
bohater odstaje od otoczenia nie tylko z racji
zalet umyslu, ale tez z powodu uczciwosci,
odwagi cywilnej i poczucia honoru.

Przedstawienie zamyka efektowny taniec,
jak u autora, ale tanczony jak dzi§ — kazdy
sobie. Na scenie niepostrzezenie pojawiajg sie
aktorki w strojach ludowych i razem z akto-
rami wykonujg dynamiczny, nowoczesny ta-
niec, schodzgc ze sceny do widowni i posu-
wajgc sie naprzod. Nie uczestniczy w nim tyl-
ko Gombrowicz. Krecone piruety sg zapewne
jakims$ poglosem oberka. W muzyke Orfow-
skiego wgrane zostaly takze serie z karabinu.
Wojna, Polska i puste rytualy w odwiecznej wal-
ce karnawalu z postem, fraczka z kontuszem,

Synczyzny i Ojczyzny.



