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,Srodula. Krajobraz Mausa” to
zapomniana w Polsce historia
sosnowieckiego getta, ktorg
wczesniej pokazal nowojorski
komiks.

Witold Mrozek

J~  #nacie ,Mausa” Arta
Spiegelmana? To jeden
z najstynniejszych komik-
sow w historii. Jedyna
~powies¢ graficzna” nagrodzona
Pulitzerem. Powstawala najpierw
w odcinkach, jako ksigzka ukazala
sie w roku 1991. Co wiecej, ,Maus”
jest komiksem o Holocauscie
i 0 tym, jak z pokolenia na pokole-
nie dziedziczy sie traume Zaglady.

Takim wlasnie przedstawicie-
lem ,, drugiego pokolenia” jest sam
Spiegelman. ,,Maus” opowiada hi-
storie jego rodzicow, Wladka i An-
dzi, uciekajacych przed hitlerow-
cami, ale i tak uwi¢zionych w kon-
cu w Auschwitz. To nie tylko histo-
ria o czasach wojny, ale tez o po-
twornie trudnych probach radze-
nia sobie z ich pamiecig. Matka
Spiegelmana, cho¢ przezyla, po-
pelnila samobaojstwo w roku 1968.
Ojciec zniszczyl wtedy jej dzienni-
ki; dostep do zapisu pamigci zmar-
lej stal sie niemozliwy. ,,Maus” jest
proba odtworzenia historii nie-
mozliwej do odtworzenia.

,Ktos nawet zauwazyl, ze »to
w zlym guscie«, ze robie komiks
o Auschwitz, na co odpowiedzia-
lem, ze to Auschwitz byl »w zlym
guscie«” —mowil Spiegelman na
lamach pisma ,,Midrasz” Konstan-
temu Gebertowi w 2001 roku. To
wlasnie wtedy ukazalo sie polskie
wydanie ,,Mausa”. Ale problemem
byl nie tylko temat, ale tez forma.
Odnoszac si¢ do rasistowskich
epitetow i ideologii nazistowskiej,
Spiegelman siegnatl po formule
bajki zwierzecej. Zydow, wyzywa-
nych od szkodnikow, przedstawil
jako myszy. Niemcow jako koty.
Polakow zas jako Swinie (pami¢ta-
my o nazistowskim wyzwisku ,,Po-
Inische Schweine”).

W Polsce oburzyla sie prawi-
ca. Krzysztof Maslon, dzis glow-
ny publicysta od literatury w ,,Do
Rzeczy”, w ,,Rzeczpospolite]” pi-
sal wtedy, ze ,Maus” wyrasta
»Z tradycji goebbelsowskiej”, bo
jest w gruncie rzeczy ,,zaakcep-
towaniem sSwiata posegrego-
wanego przez nazistow”. Ksigz-
ki Spiegelmana bronit Jerzy Ja-
rzebski w ,,Tygodniku Powszech-
nym”: ,.Byloby fatalnie, gdyby dys-
kusje nad nim w Polsce przytlo-
czyla bulwersujaca bez watpienia
kwestia, ktorg galgzke z drzewa
zwierzecych gatunkow przydzielil
w swym dziele autor Polakom”.

~-Mausem” w Polsce inspiro-
wal sie tez teatr. Najpierw byl
~Ausgang” Mirka Kaczmarka
i Magdy Koryntczyk w Walbrzy-
chu z 2018 roku. Teraz temat ko-
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miksu pojawia si¢ w sosnowiec-
kim Teatrze Zaglebia. Istotng ro-
le w opowiesci Spiegelmana od-
grywa bowiem konkretne osiedle
w Sosnowcu. Srodula. Okolica ra-
czej nie najbardziej prestizowa.
»-208nowiec Sosnowca’”, mowi sie
0 nim ze sceny w przedstawieniu.
To tutaj bylo sosnowieckie getto,
na ktorego gruzach powstalo po-
tem blokowisko.

TEATR
KONKRETNEGO
MIEJSCA

Iga Ganczarczyk napisala sce-
nariusz do ,,Sroduli. Krajobra-
zu Mausa”, wychodzac od historii
wlasnego dziecinstwa na tym wia-
Snie sosnowieckim blokowisku.
Tak sie zlozylo, ze w zespole Te-
atru Zaglebia jest tez jej sasiad i ko-
lega od czasow przedszkola — Alek-
sander Blitek, rowniez pochodzacy
ze Sroduli. Razem z innymi aktora-
mi wyruszaja na poszukiwanie za-
tartych sladow przeszlosci i probu-
ja sie wobec nich okreslic.
Ganczarczyk — ktorg w spekta-
klu gra aktorka Weronika Janosz
—jest wyktadowczynig Wydzia-
lu Rezyserii krakowskiej Akade-
mii Sztuk Teatralnych. Jako dra-
maturzka wspolpracowala m.in.
z Krystianem Lupg, jako rezyserka
—wystawila spektakl inspirowa-
ny tworczoscig dla dzieci Janusza
Korczaka w Teatrze Laznia Nowa
w Krakowie. A takze ,Murzynow”
Jeana Geneta w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, gdzie problem od-
grywania rasy przelozyla na pro-
blem odgrywania plci —w tamtym
spektaklu graly same Kkobiety.

Réwniez rezyser ,Sroduli” Re-
migiusz Brzyk zwigzany jest z So-
snowcem, choc stad nie pocho-
dzi. W 2012 roku wystawil tu spek-
takl ,, Korzeniec”, oparty na lokal-
nym kryminale retro autorstwa
Zbigniewa Bialasa. Po tamtej pre-
mierze sosnowiecki teatr wyply-
nat na szersze wody, stal si¢ bar-
dziej rozpoznawalny.

Brzyk wystawil tez wazny i do-
bitny spektakl o pogromie kielec-
kim. ,1946" mial premiere w Te-
atrze im. Zeromskiego w Kielcach
w 2017 roku. Tam rowniez rezy-
ser opart si¢ na historii konkretne-
g0 miejsca - to w budynku Teatru
Zeromskiego 11 listopada 1918 ro-
ku zaczal sie pierwszy pogrom
kielecki, mniej znany niz ten po Il
wojnie swiatowej; to stad w lipcu
1946 roku jedna z aktorek wyslata
pismo do Zwigzku Artystow Scen
Polskich, chcac usprawiedliwic
nagle opuszczenie miejsca pra-
cy — bala sie, bo niektorzy koledzy
~oskarzali jg, ze jest Zydowkg”.

DZIECINSTWO NA
SZCZATKACH GETTA

Tak jak wtedy w Kielcach, tak te-
raz w Sosnowcu aktorzy, wycho-
dzac na scene, zaczynaja od za-
inscenizowanego oprowadzania.
Jak w muzeum czy na spacerze te-
matycznym, tyle Ze obrazy Srodu-
li pojawiajg sie na wideo. Michal
Balaga opowiada o zamazanej to-
pografii getta, zapomnianych na-
zwach ulic, o zakladach pracy
Przymusowej.

Watek osobisty scenariusza Igi
Ganczarczyk opiera si¢ na para-
doksie: jak nostalgiczne, cho¢ nie-

raz wstydliwe i bolesne, gdy zaha-
cza si¢ o sprawy rodziny, ,,ducho-
logiczne” obrazki z blokowiska,

z lat dziecinstwa z lat 80. i nasto-
letniosci z lat 90. polaczyc ze Swia-
domoscig, Ze masowo zabijano tu
ludzi, ze wywozono ich poblisk3 li-
nig kolejowa do nieodleglego Au-
schwitz? Ze gdzies tutaj zakopa-
no tez archiwum getta, powstajace
podczas okupagji, ktore —inaczej
niz warszawskie Archiwum Rin-
gelbluma - nigdy nie zostalo od-
nalezione. Pod fundamentami blo-
kéw, w ktérych mieszkajg ludzie,
mogg nadal spoczywac dokumen-
ty sporzadzone przez ofiary hitle-
rowskiej zbrodni.

Co wiecej, jak komus o tym
opowiedzie¢? Rowniez bliskim, na
przyklad corce Ganczarczyk, kto-
rej dedykowany jest spektakl. Stad
tez tekst ,.Sroduli” zaczyna sie od:
.1 teraz trzeba znowu wejsc¢ do te-
g0 bloku, zeby jej opowiedziec te
historie. Ktora nie ma wyraznego
poczatku, albo ma ich kilka, i nie
ma wyraznego zakornczenia, ale
sporo zwrotow akcji. I nigdy nie
zostala opowiedziana, choc byla
na wyciagniecie reki’.

Teatr historii lokalnej pojawia
sie w Polsce od wielu lat. Specjali-
zowala sie w nim od lat 90. Legni-
ca z teatrem Jacka Glomba, potem
Walbrzych, pozniej zas teatr odno-

To nie tylko historia
o czasach wojny, ale tez
o potwornie trudnych
probach radzenia sobie
zich pamieciq

szacy sie do malych ojczyzn poja-
wial sie coraz czesciej w roznych
miejscach. O ile jednak z reguly by-
ly to spektakle fabularne, prébu-
jace realistycznie opowiedziec hi-
storie rzeczywistg lub wyobrazo-
ng, nierzadko z nutka nostalgii, tu
mamy formule eseju laczacego au-
tobiografie z pamiecig miejsca. Co
wiecej, przez ,Mausa” lokalna hi-
storia Sroduli stala sie zarazem hi-
storig globalng. Rozmaitych wat-
kow bedzie zatem wiecej. I be-

dg przekraczac granice tego, co
miejscowe.

GETTO GRA W FILMIE

Bo Srodula zagrala tez na przy-
klad getto... warszawskie. I to dla
Amerykanow. W 1982 roku kre-
cono tu polsko-amerykanski film
~-Mur” w rezyserii Roberta Marko-
witza i Jerzego Antczaka. Lokal-
na prasa pisala, ze o wyborze loka-
lizacji przesadzi¢ mial fakt plano-
wanego burzenia calego kwarta-
lu przedwojennych domow - pod
przyszle bloki. Zdjecia wyburzania
getta warszawskiego mogly po-
wstac¢ w sposob niedrogi i bardzo
realistyczny.

Film ,,Mur” to kolejny watek
spektaklu Brzyka i Ganczarczyk.
Artysci docierajg do mieszkan-
cow, ktorzy wtedy, 40 lat temu, by-
li w,,Murze” statystami. Tworcy
przedstawienia pytaja: co to zna-
CZy, Ze miejsce jednej masowej
zbrodni odgrywa miejsce innej? Ze
obrazy ze Sroduli nadpisano opo-
wiescig z warszawskiego Murano-
wa? Przeciez wielu mieszkancow
Sosnowca, slyszymy ze sceny, my-
sli, ze nazwa ,,plac Bohaterow Get-
ta” wich miescie odnosi si¢ do get-
ta warszawskiego. A nie do tego, po
ktorego terenie codziennie chodzg.

Problemem ,,Sroduli. Krajo-
brazu Mausa” jest chwilami na-
zbyt akademicki ton. Mozna za-
dac pytanie, czy o przywracaniu
swiadomosci przesziosci nie da
sie mowic, nie uzywajac takich po-
jec jak ,niemiejsce pamieci”. Ale
bez obaw, to nie jest spektakl dy-
daktyczny — unika moralizator-
stwa czy poslugiwania sie szanta-
zem emocjonalnym. Empatycznie
wobec mieszkancow dazy raczej
do otwarcia wyobrazni, podjecia
wysilku niemozliwego pogodze-
nia pamieci o przeszlosci miejsca
Z jego codziennymi zamieszkiwa-
niem, budowaniem zycia w daw-
nym miejscu Smierci.

Jednoczesnie jest w tym przed-
stawieniu tez miejsce na emo-
cje. ,Srodula” ma przejmujacy fi-
nal. Aktorzy ustawiajg sie, by od-
tworzyc¢ obrazy na sceny z ,,Mau-
sa”. Trzynascie kadrow z powsta-
nia i likwidacji getta. Nierucho-
mo, Z komentarzem odczytanym
z offu.

Zywy komiks o umarlych. @



