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Halka narodowym

amem

,Potrzeba bycia miedzy piecioma liniami sprawia, ze opera

jest fascynujgcym kontrapunktem dla Swiata, w ktorym zasady
nie obowigzuja” — mowi Mariusz Trelinski, rezyser, dyrektor
artystyczny Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, laureat Nagroay
im. Konrada Swinarskieqo 2020 za Halke Stanistawa Moniuszki,

w rozmowie z Jackiem (CieSlakiem:.

JACEK CIESLAK Kazdy, kto zna Twoj dorobek, zadalby chyba pytanie:
czy kiedykolwiek spodziewale$ sig, ze siegniesz po Halke Moniuszki

i zrealizujesz ja jako rezyser?

MARIUSZ TRELINSKI Celne pytanie. To nie byla opera mi bliska, co
mozna tez zauwazyc po repertuarze, ktory realizowalem wezesniej. Historia
z Halkg wydarzyta si¢ dzieki Piotrowi Beczale, ktory przed nasza wiedenska
premierg w grudniu 2019 roku bardzo si¢ staral wystawi¢ operg Mo-
niuszki w paru miejscach na swiecie, m.in. w Nowym Jorku. Piotr ma to
samo doswiadczenie co ja: jezdzimy po Swiecie i pracujemy poza Polska
mniej wiecej od 2000 roku, i raczej nie mozemy popracowac z polskim
tytutem. To trudne rowniez dlatego, ze polski dorobek operowy jest szalenie
waski. Mamy tak naprawde pare dziet i wlasciwie tylko jedno, czyli Krdl

Roger Karola Szymanowskiego, zrobito naprawde swiatowa kariere. ..
CIESLAK Rowniez dzieki Tobie.

TRELINSKI Nie bylem sam. Pracowal na to Krzysztof Warlikowski i wiele
innych osob. Natomiast wracajac do Twojego pytania, Piotr Beczala
walczyl o wystawienie Halki i porozumial sie w tej sprawie z dyrektorem
Theater an der Wien Rolandem Geyerem, ktory spotkat sie réwniez ze
mng. Piotrowi bardzo zalezalo, zeby pierwsza zagraniczna Halka, to
jego ukochane dziecko, zostala wystawiona wlasciwie. To bylo wrecz
rozczulajgce. Mysle tez, Zze wynikalo z tesknoty za krajem, ktora pojawia
sie, gdy czesto pracujemy poza Polskga. Zdarzylo mi sie co§ podobnego,
gdy przed laty w Waszyngtonie datem premiere Andrei Chéniera.
Dodam, ze nigdy nie uwazalem si¢ za tworce silnie zwigzanego z polskimi
kanonami czy symbolami. A jednak okazalo sie, ze one czesto bez-
wiednie wyrazaja si¢ przeze mnie. Zauwazyli to recenzenci waszyng-
tonskiej premiery, piszac, ze moje przedstawienie ma cechy typowe

polskiego ukaszenia historig i ironi¢ rodem z Gombrowicza.
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CIESLAK Chcemy czy nie — to jest w nas.

TRELINSKI Z zewnatrz wyrazniej zauwazamy cechy danego kraju,
pewne nawyki myslowe, archetypy obecne w naszej kulturze. A Halka
tez przyszta do mnie spoza Polski, i to bylo intrygujace, a jednoczesnie
surrealistyczne zaproszenie do spojrzenia na nig z zupetnie innej, nowej

perspektywy.
CIESLAK Z czym kojarzyta Ci sie Halka przed wiedenska premiera?

TRELINSKI Halka jest naszym narodowym widmem. Utworem ob-
cigzonym oczekiwaniami i nawykami widowni, granym nieustannie
w akademiach, szkolach, na sylwestra. Chyba tylko Hamlet podobnie
straszy Anglikow? Od takich utworéw trzeba ucieka¢, bo cokolwiek
zrobisz — zawsze bedzie zle, kazdy wie, jak to powinno wygladac¢.
Podobnie jak kazdy wie, ze Zbyszko z Bogdanca z Krzyzakdw jest
blondynem. Odczulem to parokrotnie w roznych krajach. Kiedy wy-
rezyserowatem Jolantg Piotra Czajkowskiego w jej rodzimym Teatrze
Maryjskim w Petersburgu, zostala odebrana najgorzej. W kazdym
nastepnym miescie bylo lepiej — w Walencji, Baden-Baden czy w Nowym
Jorku. Taka odbiegajaca od kanonu oczekiwan premiera dtugo przebija
sie do rodzimej publicznosci. W Petersburgu grana jest juz pietnascie
lat i weszta do kanonu. Lubi¢ odnajdywac w klasycznych opowiesciach
niepokojaco wspélczesne konteksty. Moim obowigzkiem jest zoba-
czenie tej historii oczyma dzisiejszego widza, zgodnie z realiami czasu.
Idealnym przykladem jest wlasnie Hamlet, o ktérym mowi sie, ze
wchlania rzeczywisto$¢ jak gabka i odbija Swiat za kazdym razem na
nowo. To definicja kazdego istotnego dzieta sztuki i jezeli traktuje my
Halke serio, to musimy wyj$¢ poza schematy elementarza i szkolnego
ecie-pecie. Dostrzeglem w Halce opowies¢, ktéra mowi cos Istotnego,
o nas dzisiaj. Teraz moge puwi'edzigé, ze to historyczne obcigzanie byto




w sumie bardzo pobudzajace, jak rowniez to, ze Halke miala oglada¢
publicznos¢ wiedenska, ktora nie znata jej zupelnie. Szokujgcym i od$wie-
zajacym doswiadczeniem bylo dla mnie zobaczy¢ na plakacie Halki
w Wiedniu egzotyczna twarz kobiety, ktora mogla by¢ réwnie dobrze
Kirgizka lub Czeczenka. Zobaczylem w tym kulturowe klisze oczekiwan
na jeszcze jeden najazd barbarzyncow ze Wschodu. Musimy mie¢ §wia-
domosc tego, ze opera Moniuszki jest poza Polska kompletnie nieznana.
Cudowna sytuacja, w ktdrej zaczynamy wszystko od zera. Prawde mowiac,
gdybym miat spektakl wystawi¢ najpierw w Warszawie - moze bym
si¢ bardziej obawial reakcji publicznosci. W Wiedniu mialem wiekszy
komfort. Pracowatem z Piotrkiem Beczaly, Tomkiem Koniecznym, ale
w zespole byli tez solisci ze swiata i musiatem im thumaczy¢ od poczatku,
0 czym jest Halka, cho¢ dla nas moze brzmi to dziwnie. To tak, jakbym

'[hlII]HEE}fL 0 czym jest Don Giovanni.
CIESLAK O co pytali zagraniczni $piewacy? Czego nie rozumieli?

TRELINSKI Byly pewne watpliwosci co do samej instrumentaciji, bo
W przerafinowanym muzycznie Wiedniu Halka wydawala sie az nazbyt
prosta. Historia zostala odebrana jako polska Butterfly. Nawiasem
mowigc, libretta w operze bardzo rzadko maja poziom wysokiej lite-
ratury. Pytanie brzmiato - co chcemy z tym wszystkim zrobié, jak
pokazac? Watpliwosci budzita pozycja kobiety, dlatego ze libretto ma
nalecialoéci dziewigtmﬁttm-*it‘l:zn::gu szowinizmu, gdzie kobieta trakto-
Wana przedmiotowo byta rejestrowana tylko poprzez meskie spojrzenie.
Opis wi]-:z}-'::j_.f z Biegngcej z wilkami Clarissy Pinkoli Estés, ksiazki,
ktora nie Jest moze wybitna literatura, jednak stala sie zwiastunem
Kobiecej rewolucii, byl dla mnie bardzo inspirujacy. Pierwotna sila,
dzikoéé, Intuicja, samotnosé pomogly mi zdefiniowac postac kobiety
Z gor, kﬂhiet}’, Ktora przerasta mezczyzn sita duchowy. Wszystko inne

JESE przeciwko niej - beznadziejnie zakochanej, porzuconej przez
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Mariusz Trelifiski (1962]

rezyser operowy, teatralny i filmowy,
dyrektor artystyczny Teatru Wiel-
kiego — Opery Narodowej. Laureat
prestizowych ogoélnopolskich i mie-
dzynarodowych nagrod za realizacje
operowe. Dwukrotny laureat Nagrody
im. Konrada Swinarskiego przyzna-
wanej przez miesiecznik ,Teatr”

dla najlepszego rezysera [w sezonie
2005/2006 za rezyserie oper Andrea
Cheénier i La Boheme w Teatrze Wiel-
kim — Operze Narodowej oraz w se-
zonie 2019/2020 za rezyserie Halki
Stanistawa Moniuszki w tym samym
teatrze). Obecnie przygotowuje
premiere Cardillaca Paula Hindemitha
w Oper Koln (koprodukcja z TW — ON
| madryckim Teatro Real].

mezczyzne, cierpiacej. A szukajac elementu, ktory by jg upodmiotowit,
miatem tez w pamigci rumunski film 4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni.
Film o kobiecie probujacej sie odnalezé w $wiecie urzadzonym przez
mezczyzn. To wielki film, nagrodzony Ziota Palmg w Cannes. Z niego

wywodzi si¢ ostatnia scena, pogrzebu dziecka.
CIESLAK Co z mezczyznami?

TRELINSKI Kiedy czytamy uwaznie libretto, okazuje sig, ze s3 zde-
cydowanie rozpieszczeni, narcystyczni i stabi. Oczywiscie Jontek jest
postacia piekna, uduchowiong. To klasyczny przyklad milosci plato-
nicznej w operze. Ale jednoczesnie jest czlowiekiem krotkowzrocznym.
Nie moze zrozumiec tego, ze jest niechciany, nieakceptowany. A nie
potrafi tez zrozumiec potrzeb ukochanej kobiety, realnie jej poméc,
obroni¢. W zasadzie jest to figura dos¢ zatosna. Figura poety, ktory

wypowiada swoje zale, co jest rownie piekne, jak naiwne.
CIESLAK Liczy na litosc¢.

TRELINSKI Z kolei Janusz, przy pozorach narcystycznej arogancji, sity
I dumy kogos w typie lowelasa, tak naprawde tez jest osoba, ktorg tatwo
zranic. Nigdy nie stawia sprawy w sposdb jawny. Kluczy, ucieka przed
odpowiedzialno$cig. W sumie tez okazuje sie slaby. Interpretujac go,
myslalem o kinie polskim z lat szes¢dziesiatych, o filmach Andrzeja
Wajdy. W rolach Daniela Olbrychskiego z tamtych czaséw objawia
si¢ mezczyzna ze stolicy, Ktory przyjezdza na prowincje imponowac
dziewczynom. Kluczowym pomystem bylo jednak zbudowanie narracji
z perspektywy Janusza. Spojrze¢ na histori¢ raz jeszcze, jego oczami,
kiedy wolno budzi sie w nim swiadomosc¢ tego, co zrobil. Halka juz nie
zyje i wraca do nas jak upior, widmo przesziosci, ktorej nie mozemy

zapomniec, z ktorag musimy sie rozliczyc.
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CIESLAK I to jest znakomity chwyt rodem z thrillera, co jest Twoja
specjalnoscig, bo potrafisz nadac klasyce operowej aure filmowego

dziela, ktore komunikuje klasyke ze wspolczesnoscia.

TRELINSKI Jest tutaj jeszcze pewien glebszy kontekst — widmo, upior
- jako jedno z centralnych pojec stowianszczyzny. O motywie upiora
mozna mowic w potrojnym znaczeniu. Opera Halka jest upiorem, od
dwustu lat obecnym w naszej kulturze, jako temat, jako muzyka, jako
tekst. Derrida mowi.o tekscie jako upiorze literatury, takim jak Hamlet
dla Anglikow, ktory jest ciggle obecny, ciggle powraca i ciggle domaga sie
nowych kontekstow. Figura upiora jest rowniez kluczowa dla polskiego
romantyzmu - patrz: najwazniejsze wiersze Mickiewicza oraz Dziady.
Janusz, ktory uwiodti porzucit Halke, bedzie w jej satelicie do konca zycia,
nigdy nie zapomni zla, ktére wyrzadzil. Halka jest widmem kultury
polskiej, ktore gdzies w nas si¢ wezepia jak taka Lilith, wampirzyca,
| w swoim tancu chocholim nie pozwala nam uciec od stowianszczyzny.
Mit upiora - Kluczowy dla polskiego romantyzmu - mowi w gruncie
rzeczy o tym, ze tak dlugo nie potrafimy zamieszkac¢ w terazniejszosci,
jak dlugo nie uwolnimy si¢ od przesziosci. Widma catkowicie opanowaty
polski umyst, zdominowaly naszg rzeczywistoséc, nasze myslenie, nasza
polityke. Ze wzrokiem utkwionym w przeszlosc nie potrafimy zobaczyc
ani dnia dzisiejszego, ani tym bardziej przysztosci. Z tego wynika
kolejny polityczny kontekst upiora, o ktérym celnie mowita Maria Janion:
»Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi”. Jest cos$ przerazajgcego
w figurze upiora, cigglym przyzywaniu przeszlosci, ktére nie pozwala

osadzic sie w terazniejszosci.

CIESLAK Zwroceni ciagle do przeszlosci, rozpamietujacy ja.

TRELINSKI Oczywiscie spektakl teatralny nie jest esejem filozoficznym,

jednak mial mowic o rzeczach, ktére we mnie krazyty. Gdy Halka staje

za szyba w wodzie, widze w niej caty kontekst Goplany, Switezi, Upiora,
cala sfowianszczyzne z jej barbarzynstwem, poganskoscia, dzikoscia,
ktorej obawial sie Zachod. To wszystko, co symbolizowala twarz Kirgizki
na plakacie. Pomyslalem, ze moze by¢ bardzo ciekawe pojécie w strone
irracjonalng, poganska, w to nasze tanczenie z umartymi. Oczywiscie
to takze, jak zauwazyles, chwyt z thrillera, mocny dramaturgicznie,
a jak wiadomo thrillery i horrory dzisiaj najsilniej kontynuujg mysl

romant yCZng.

CIESLAK Jak wymyslites nowa lokalizacje Halki, czyli hotel Kasprowy
w Zakopanem, ktory w czasach gierkowskich stal si¢ symbolem za-
kazanego w PRL-u luksusu, z podziemnym zyciem, gdzie mieli$my
substytut Zachodu, a przeciez mocno obcigzony knmuni:_al'}x-;_n}-rm

uwarunkowaniami? Jak wpadfes na ten trop?

TRELINSKI Wychodzac od podstawowego sensu opowiesci o mezczyznie,
ktéry w sposob okrutny porzuca kobiete, bawi si¢ nig, a ona jeszcze musi
ustugiwac mu na jego weselu. To jest sytuacja szalenie d ramatvczna.
Hotel dodatkowo jest metaforg struktury spolecznej. W niej wyraza sie
fundamentalny mit naszej cywilizacji, ktory nazwalem strukturg j_“ru-
gard}f. Wszyscy mamy w swe) naturze pﬂtrzebl; WYWYyzZszenia sie.
W zasadzie od piaskownicy do sejmu, kazdy czlowiek w ten SP u.nkh



si¢ konstruuje — jeden kosztem drugiego. Hegel nazywat to dialektyka
niewolnika 1 pana. Ta potrzeba czlowieka jest odwieczna i wystepowata
pod kazda szerokoscia geograficzng. Zeby to uwypukli¢, zdecydo-
walem si¢ przeniesc Halke w taki okres historii Polski, kiedy oficjalnie
zanegowano roznice spoteczne. Polacy zyjac w komunizmie, mieli
by¢, rzekomo, rowni. Miato nie byc¢ lepszych i gorszych. I nagle
co si¢ okazalo? Ze komunisci, bedacy przy wltadzy w PRL-u, przy-
wracaja struktury pogardy. W zalosny, karykaturalny sposob, bo te
struktury tworzyly talony na samochaod i temu podobne dystrybucje.

CIESLAK Koncesjonowany luksus.

TRELINSKI Nie kazdego Polaka byto sta¢ na wejscie do peweksu, zas
do stynnego Kasprowego przychodzito si¢ jak na wycieczke, wlasciwie nie
sposob bylo w nim zamieszkaé. Wiedzielismy od poczatku z Borisem
Kudlicka, ze pokazemy Polske doby Gierka, majac jednoczesnie §wia-
domosc, ze rosnie do niej wielki sentyment. Boris jako scenograf bardzo
lubi design tamtego czasu, ma mnostwo gadzetoéw — filizanki, rzezby,
figurki, ktore tworzyly aure tamtej dekady. Za$ ja, kiedy mam pokaza¢
odlegly dla mnie czas i zwigzang z nim ,lekturowa” historie, by ja przela-
mac, szukam zawsze osobistego punktu odniesienia. Za kanwe postuzyto
mi zdjecie ze spaceru z mamg. Kadr pokazuje mnie w wozku na warszaw-
skim MDM-ie, zas za mna stoi saturator z woda sodowa. Nawet sobie

przypomniatem owczesny dylemat: woda z sokiem za 1,50 zt albo. ..

CIESLAK ...pot ztotego sama woda, tak zwana gruzliczanka, bo do

dyspozycji byty dwie szklanki, myte przez automat.

TRELINSKI Tamta straszna epoka jednoczesnie ma w sobie niesamowite
pigkno, bo byla kraing naszej mtodosci. Z tych wlasnie napie¢ zrodzity
si¢ koncepcja scenografii i umiejscowienie historii. I nagle zakocha-
fem si¢ na nowo w PRL-u, pomyslatem, ze potaczenie negatywnych
1 pozytywnych impulsow pamigci moze by¢ fascynujgce.

CIESLAK To znakomicie uruchamia spektakl choreograficznie i wizu-
alnie, zas choreografia w zwolnionym tempie daje klimat thrillera
vintage.

TRELINSKI Kluczowa byla decyzja dotyczaca czerni i bieli. Wielokrotnie
mowilem, ze bardzo lubig filmy z okresu PRL-u, poczynajac od Noza

Kluczowym pomystem byto zbudo-
wanie narracji z perspektywy Janusza.
Spojrzec na historie raz jeszcze, jego
0Czami, kiedy wolno budzi sie w nim
Swiadomos¢ tego, co zrobit. Halka
Juz nie zyje i wraca do nas jak upiér,
widmo przesztosci, ktorej nie mozemy
Zapomniec, z ktorg musimy sie rozli-
Czyc.

Mariusz Trelinski
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w wodzie. Czarno-biala tonacja bytabardzo wazna, poniewaz wspot-
tworzyta narracje, przenosita na tasme filmowa, co daje nieco szersza,
nie tylko wspolczesng perspektywe. Wtedy tematy, ktore istnieja
w tej inscenizacji, takie jak #metoo, feminizm, ksztaltowanie sie
nowej pozycji kobiety na $wiecie - co sie teraz dzieje na naszych
oczach, rowniez na ulicach catej Polski w ramach Strajku Kobiet -
sa w pewnym sensie obecne w tej historii, ale w niej nie dominuja.
Kluczowe bylo dla mnie, by wyzwoli¢ Halke spod zaleznosci od mez-
czyzn. Dlatego sprobowalem opowiedzie¢ o silnej kobiecie otoczonej
stabymi mezczyznami. Zmiana pozycji kobiety we wspotczesnym
Swiecie to chyba najistotniejszy temat naszych czaséw. Jestesmy
swiadkami cywilizacyjnego przesuniecia i nowego rozdania rol.
Musimy odnalez¢ ksztalt, ktory wykluwa sie na naszych oczach.
Teraz kobiety muszg stana¢ na pierwszym planie, po to, zebysmy
naprawde mogli by¢ rowni w przyszlosci. Nikt nie wie, co z tego
wyniknie. Trudno na przyktad definiowa¢ role erotyczne, bo na ile
Nnowy, usuwajacy si¢ w cien mezczyzna jest pociagajacy i fascynujacy?

CIESLAK Jak to wplynelo na reinterpretacie libretta?

TRELINSKI Libretto jest szalenie konkretne. Halka na konicu popelnia
samobojstwo jako jeszcze jedna ofiara meskiego swiata. Ale zrobitem
wszystko, zeby w tej ostatniej sekwencji nadac¢ kobiecie podmiotowos¢
i heroiczng sile. Skorzystalem z tego, ze libretto powstalo na bazie mocno
lewicujacej ksigzki Halskiego, dramatycznej opowiesci o podzielonym
spoleczenstwie. O rowie migdzy $wiatem chlopow i pandow, ktéry nigdy
nie zostal zasypany i silnie przepolawia §wiat Halki. Paradoks jej odbioru
w PRL-u polegal na tym, ze zrobiono z niej laurke porozbiorowej
Polski i zapomniano, ze ten utwor ma réwniez tendencje rewolucyjna,
wywrotowa. Juz po premierze Moniuszko byt bardzo atakowany za
to, ze przypomina podstawowy polski konflikt spoleczny. Tymczasem
on jest obecny w calej naszej tradycji, byt przywolywany wielokrotnie,
m.in. przez Wesele Wyspianskiego. Rowniez dzi$ rzutuje na nasze
podzialy polityczne, co widac, gdy analizujemy to, jak glosuja Polacy
w roznych okregach wyborczych.

CIESLAK Co jeszcze odkryles w Halce?

TRELINSKI Nie jest jasno powiedziane, co tak naprawde stato sie
z jej dzieckiem. Co innego mowi utwdor Wiodzimierza Wolskiego, a co
innego libretto opery Moniuszki. Przekaz Moniuszki jest sprzeczny, bo
napisat dwie wersje opery, kazdg z innym wariantem. Wiemy, ze dziecko
umiera, najprawdopodobniej z glodu. A wspomina sie tez, ze bylo
karmione mlekiem psa. Nie jest to do konica jasne, ale zobaczylem w tym
najwigksza szanse na wydobycie potencjalu dramatycznego opowiesci,
pokazanie w finalowej arii kobiety, ktora idzie dopelni¢ swoje powin-
nosci. Patriarchalne spoteczenstwo, ci wszyscy rzekomo bliscy jej
mezczyzni zostawili ja z martwym dzieckiem, ktore idzie zagrzebacd
rekami w ziemi. Jest w tym jakas nadludzka sita. Oczywiécie nie mozna
tu mowic o zwycigstwie. Ale w kontekscie libretta na tyle mozna byto

sobie pozwolic.
CIESLAK Jak zapamietales odbior premiery wiedenskiej?

TRELINSKI Reguly na Zachodzie sa inne niz w Polsce. Pierwsze pytania
nie dotycza tego, jakie sa recenzje, tylko czy spektakl sie sprzedaje.

czytaj dalej ’
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Wszystkie bilety rozeszty si¢ blyskawicznie i to byla rzecz kluczowa.
Potem przyszta seria bardzo dobrych recenzji. Oczywiscie niestychanie
pomogl nam Piotr Beczala, ktory jest gwiazda swiatowego formatuidla
niego przyjezdzaja do teatréw muzycznych cale wycieczki. Ludzie jezdza
po prostu po swiecie ogladac nowa role Piotra. A przy okazji ogladaja

nieznany nikomu spektakl Halka...
CIESLAK ...znanego rezysera Trelinskiego...

TRELINSKI .. .dlugo juz pracuje, ale Piotr ma pozycje gwiazdora. W recen-
zjach doceniono zabieg przesuniec czasowych, narracji opowiadania po
latach, z perspektywy Janusza. Wszystko bylo precyzyjnie odebrane.
Wazne jest to, ze Halka zostala zarejestrowana dla Unitelu. Mamy wiec
pamiatke z Wiednia, a jest tez nagranie Opery Narodowej. W tej chwili

czynimy starania, zeby pokazac je na naszej stronie.

CIESLAK A jak podchodzile$ do warszawskiej premier y¢ Miales obawy,

ze nowe odczytanie zostanie zle przyjete?

TRELINSKI Z jednej strony zawsze czuje przewage, bo pracuje nad kazda
opera przez rok, pottora. Ale w tym przypadku bytem nowicjuszem, bo
publicznosc¢ zna Halke od lat, z wielu realizacji. Ta realizacja wywraca do
gory nogami kanon jej wystawiania. Odarlem Halke z patosu polskosci,
z patosu kultury szlacheckiej. Ale zawsze zdzieralem patyne z oper, starajac
si¢ skupic na dramacie. Madame Butterfly pozbawitem pieknych kimon,
a Jolante — ogrodu rozanego, bo zwiazany z nim estetyzm sprawia, ze
nie skupiamy si¢ na bohaterach, tylko oglagdamy laurki. To samo dotyczy
historii Polski, ktorej obraz jest wybielany, zwlaszcza w kontekscie roz-
biorow. Rowniez poprzez Halke pokazywano przeciez cudowny swiat,
ktorego juz nie ma. Tymczasem tamten swiat taki cudowny nie byt.
Tak jak mowilem, na premierze Moniuszko wzbudzil kontrowersje
wywrotowym ujeciem, rewolucyjng nutg, mowieniem o bardzo silnym

podziale i wyzysku.
CIESLAK Nie ma laurki dla szlacheckiego dworku.

TRELINSKI Nie ma tez biednej, cierpiacej ofiary. Halka pokazana przeze
mnie rozbija przyjecie weselne, demoluje stoty. Mamy do czynienia z posta-
cia, ktora jest wilczycg, o dzikiej, niepohamowanej osobowosci. To bylto
ryzykowne, rowniez dlatego, zZe nie gralem na swoim terenie. To wydarzy
si¢ podczas nastepnej premiery opery znacznie mi blizszej — Cardillaca
Paula Hindemitha. Ale udalo sie.

CIESLAK Bytbys juz po premierze Cardillaca, gdyby nie pandemia.
TRELINSKI Premiere zaplanowalismy na 15 stycznia.

CIESLAK Akurat Twdj teatr jest zakorzeniony w wizualnosci, kamery
transmitujg obrazy na telebimy. Teraz pomagaja pokazac spektakle
w streamingu, jednak nic nie zastgpi spotkania widowni ze spiewakami,

z orkiestra.

TRELINSKI Przezywalem to bardzo silnie podczas mojej ostatniej pre-
miery, czyli Umarlego miasta w Brukseli w pazdzierniku. To bylo bardzo
dziwne do$wiadczenie, poniewaz spektakl w Warszawie grany byl na
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duzej obrotowce, z okazaly dekoracja, przestrzenie byty pokazywane
w filmowym montazu. Tymczasem na przygotowania do brukselskiej
premiery natoZone zostaty obostrzenia zwigzane z pandemiy. Robimy
spektakl - swietnie! Tyle tylko, ze nie mamy dekoracji! Dla mnie to bylo
naprawde trudne, dlatego ze majac swoje nawyki filmowe, bardzo lubie
montaz sceniczny, ruch na planie. Tymczasem musiatlem zdecydowac
sie po raz pierwszy na realizacje spektaklu pozbawionego pelnowymia-
rowej dekoracji. PostawiliSmy na pustej scenie trzy prostopadiosciany
i w takiej przestrzeni zrobilem opere. Rzecz przedziwna, a jednoczesnie
jedno z najciekawszych doswiadczen, bo na niemal pustej scenie mozna
wyzwolic identyczne napiecia i dramatyzm przebiegu akcji, do ktorego
czesto potrzebowalem tak bardzo wiele skomplikowanych elementow.
Nagle w takiej nagosci odnalazlem co$ bardzo silnego. Oczywiscie
doswiadczylem tez tego, o czym mowisz, bo bardzo wszyscy tesknimy
za spotkaniem. Na tym przeciez polega teatr, ze ludzie wspolnie co$

przezywaja.
CIESLAK Jak streaming wplynie na teatr w przyszlosci?

TRELINSKI Na pewno ta nowa formula, rezyserowanie przez Zooma
i spotykanie si¢ w sieci nas zmienig. Przede wszystkim doswiadczenia
pozateatralne, ktorych teatr jest odbiciem. Osobiscie juz od dtuzszego
czasu eksperymentuje z kamerg. Ktos kreci sytuacje poza scena, a ja to
transmituje¢ na sceng. Teraz jestem przekonany, Ze tak jak duza czes¢
pracy przeniesie si¢ do domow, tak zmieni si¢ rowniez forma spektakli.
Natomiast nie mam watpliwosci, ze kultura przetrwa, odrodzi si¢ i po-
wstanie nowy teatr popandemiczny. Pewne intuicje dotyczace tych
zjawisk bardzo dobrze pokazuje ksigzka Po pismie Jacka Dukaja,
opowiesc o koncu ery Gutenberga. O koncu epoki pisma, ktore
taczylo sie z takimi aksjomatami jak sprawdzalno$c¢ Zrédia, logika
wypowiedzi i rozumowania. To, co mowig, musialo by¢ konsekwentne,
logiczne i weryfikowalne. Teraz jednak, kiedy gutenbergowska
cywilizacja wchodzi w cien, nadchodzi cywilizacja Internetu,
Facebooka, Instagramu, w ktdrej nie opisuje swojej podrozy do
Witoch, tylko klikam swoja podroz do Wioch, w zwiazku z czym
nie powstaje pisany pamietnik — i inaczej pracowac bedzie takze
pamie¢. Nastepuje przekaz wrazen bezposrednich, w ktérych stowo
ma znaczenie drugorze¢dne. To nowy i powazny kontekst, z ktérego
wynika przemodelowanie naszego umystu i technik narracyjnych.
Nie ma logiki nast¢pstw oraz kryterium konsekwentnego myslenia,
nic nie jest weryfikowalne. Jesli Donald Trump jednego dnia mowi
,zielone”, a drugiego dnia ,czerwone”, to wedlug nowych zasad
wrazeniowosci wszystko si¢ zgadza, bo nikt nie pamigta, co byto
wcze$niej albo nie ma to znaczenia. Z takiej zmiany wyniknie tez
zupelnie nowa narracja teatralna, cos, co juz ﬂbserwujemy czasami
w spektaklach mlodszych rezyserow. Nazwalbym to krazeniem na
przyktad wokot ksigzki, ktora jest tylko punktem wyjscia, pretekstem
dla przestrzeni scenicznej. Mozna wrecz powiedziec, ze rezyser wha-
$ciwie jej nie czytal, tylko bawi si¢ z nami jej motywami. Oczywiscie
mozna utyskiwa¢, ze to nie jest opowiesc, na jaka czekalismy, ale
moze dawny rodzaj opowiesci po prostu sie konczy. W ciggu ostat-
niego roku $wiat poszybowal w tempie, ktére kiedys bytoby rozlozone
na dziesie¢ lat. Zarowno pod wzgledem techniki komputerowej, jak
i naszego umystu, ktéry w duzej czesci przeniost si¢ do komputera,
[ juz tego nie cofniemy.




CIESLAK Zmienil si¢ nasz sposdb myslenia i komunikowania.

TRELINSKI Tak, a mowimy o bardzo szerokim procesie obejmujacym
nasze wybory, polityke, formutowanie sadow. Przeciez obserwujemy
rosngce znaczenie nowych, do niedawna pogardzanych narzedzi,
na przyklad tweetowania: to, ze polityk noca za pomoca Twittera
przekazuje istotne dla kraju informacje. To jest zupelnie nowa jakosc,

charakterystyczna dla naszych czasow.
CIESLAK Tweety wyskakuja jak diabelek z pudetka.

TRELINSKI Ale nasze kostiumy tez si¢ zmieniaja. Przeciez w czasie
pandemii chodzimy po domu w dresach, pracujemy przez Zooma do
polowy ubrani. To tez nas trwale zmienia. Bardzo chcialbym zobaczyc,
Jakto bedzie wygladac w teatrze. | przede wszystkim wrdcic¢ do naszych
sal, bo to szalenie smutne, jak pusta jest bez a rtystow i widzow Opera
Narodowa. Nie tylko podczas spektaklu. Przeciez Opera zyla od rana.
Mamy system naglosnienia, ktory jak radio transmituje, co si¢ dzieje
fa scente, w garderobach. Tam byl non stop gwar i §piew. Na wyzszych
pigtrach prébowatl balet, grala orkiestra. A teraz jest cisza. Zapowiedzia
t€) przerazajacej ciszy byla pazdziernikowa premiera Werthera przy
25% widz6w na sali. Bili brawo jak nigdy wezesniej, byla owacja na
stojaco, ale. ..

CIESLAK ....silg rzeczy inne byly natezenie i glosnos¢ braw w niewy-
PEfniDnt:j do konca sali.
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rozmowa z rezyserem

TRELINSKI Oczywiscie. Rodzi sie tez pytanie: czy w czasie pandemii
potrzeba chodzenia do teatru nie zacznie zanikac¢? Byt krotki okres,
kiedy otworzono kina - i wcale nie byly petne. To mnie przerazalo.
Ja wlasciwie nie wychodzg z kina. Wtedy tez bylem na bardzo wielu

hlmach, ale sale nie byly wypelnione nawet w jednej czwartej.

CIESLAK A czy z powodu pandemii Twoj kalendarz zostat zmieniony?

Byty plany, zeby$ w 2023 roku pracowat w MET.

TRELINSKI Bliski kalendarz sie zmienia, ale dalszy nie. W MET bede robit
Moc przeznaczenia Verdiego, Petera Grimesa w Kopenhadze, a wczesnie]
Borysa Godunowa w Tokio. Najblizsza premierg jest Cardillac, kopro-
dukcja z Kolonig i Madrytem. Madryt na szczescie to odlegle plany,

ale Kolonia to juz maj i boimy sig, czy ten termin nie jest zagrozony.

CIESLAK Metropolitan Opera jest zamknieta. Gdzie przeniosto sie

operowe centrum swiata? Do streamingu?

TRELINSKI Zyjemy w tak dziwnym czasie, ze trudno jest sadzi¢ cokol-
wiek. Najciekawsze, najbardziej fascynujace jest to, ze Swiat zatrzymal
si¢ tylko pozornie, poniewaz wylega sie mnostwo nowych idei i nowe
karty zostana rozdane bardzo szybko. Nie boje si¢ o Nowy Jork.
Nie powiedzialbym, ze na skutek pandemii centrum swiata operowego

przeniesie sie z Nowego Jorku do Europy.

CIESLAK A Pekin?
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TRELINSKI Niezaleznie od tego, czy jest pandemia, czZy jej nie ma,
Pekin jest jednym z najbardziej liczacych sie punktow odniesienia,
pod kazdym wzgledem, rowniez operowym. Wystawitem tam Tristana
i Izoldg kilka lat temu. To bylo przerazajace doswiadczenie i jednoczesnie
fascynujace. Tempo, w jakim Chinczycy ucza sie i zyskuja nowe sily
rozwojowe, jest niesamowite. Widziatem to na przykiadzie opery.
W trakcie paru tygodni prob teatr przeszed! rewolucje. Kiedy grasz
tam po raz pierwszy muzyke Wagnera, a Tristan i Izolda zostal zagrany
tam - z moim udzialem - po raz pierwszy, weryfikujesz, kim jest Wagner,
czym jest jego dzielo, przy ktorym w Europie kazdemu z nas uginaja
si¢ kolana. Jesli masz w pamigci brzmienie Opery Pekinskiej, mozna
sobie probowac wyobrazi¢, jak Chinczycy odbieraja europejska klasyke.
Ona budzi napigcie i zachlanny apetyt na wszystko, co dla nich nie-
znane. Kulturowo to jest niesamowita mozliwo$c i ogromny potencjal,
w tym takze nowe Zrodla finansowania, ktore sg wazne, jesli chodzi
o rozwdj kultury. Dlatego wydaje mi si¢, ze do nowej czolowki operowej
Swiata, poza Nowym Jorkiem i Europa, szybko dolaczy Pekin.

CIESLAK Czy kiedykolwiek wrocisz na plan filmowy, z ktorego przy-

szedles do teatru?

TRELINSKI Mysle o tym, mysle. Teraz, w trakcie pandemii, nakrecitem
krociutki film dla HBO. Mam pare planow, pare projektow, natomiast
rytmy kina sg bardzo dlugie i niepewne. Opere mam zaplanowang
precyzyjnie na wiele lat do przodu, kalendarz zajety. Ale przygotowuje
film o Jerzym Kosinskim, o ktorym myslatem od dluzszego czasu,
poniewaz on jest magiczng figurg, szalenie fascynujaca. Podoba mi sie
jego blaga, wieloznacznos$¢ i to, jak trudno go jednoznacznie ocenié,
Jest nowym swiatlem rzuconym na figur¢ artysty, w realiach pomiedzy
show-biznesem, PR a realng wartoscia. Kosiniski byt zwiastunem nowych

CZasOW.
CIESLAK Masz juz scenariusz?

TRELINSKI Tak, to jest scenariusz, ktory pisalem wspolnie jeszcze
z Januszem Glowackim. Szukam funduszy na realizacje. Mam wrazenie,
ze film ma szanse ujrzec¢ swiatlo dzienne, chociaz realizacja w Nowym

Jorku wzmaga komplikacje finansowe.
CIESLAK Kto bedzie odtworca glownej roli?
TRELINSKI Jest kilka kandydatur. Rzecz nie jest przesadzona...

CIESLAK A czy teatr dramatyczny bedzie dla Ciebie jeszcze kiedykolwiek

wyzwaniem?

TRELINSKI Nie umiem odpowiedzie¢. Mam wrazenie, ze robie teatr,

ale w operze, kino rowniez. Od diuzszego czasu tak mysle. ..
CIESLAK Opera jako zwienczenie tych wszystkich gatunkow?

TRELINSKI Tak, mozna je ciekawie polaczy¢ i kiedy wszystko sig sklada,
mamy do czynienia z czyms doskonalym. A tak naprawde opera jest
kundlem, w ktérym rozne geny si¢ nawzajem zaklocaja. Bo opera to
rowniez spotkanie bardzo wielu osobowosci. Jesli niestychanie zdolna
choreografka wychodzi na plan pierwszy — caloé¢ sie wali. Fantastyczny
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dyrygent moze by¢ atutem, ale réwniez potworna przeszkoda, kiedy
nie wspolgra z sensem inscenizacji. Szukam w tym wszystkim ulotne;
rownowagi i wlasciwie robie w operze filmy. Zas najnowsza premiera
Cardillaca bedzie jeszcze bardziej filmowa. Pokaze opowies¢ futury-
styczng w klimatach cyberpunka, Blade Runnera. Po raz pierwszy bawig
si¢ w szalenie estetyzujaca opowies¢ o dystopijnym miescie przyszlosci.
W konwencji filmowej, a moze wrecz komiksowej, chcemy opowiedzie¢

histori¢ wiasciwie kryminalna.
CIESLAK Ale do teatru chodzisz?

W operze wszystko wynika z muzyki,
czesto muzyka zaprzecza stowu i daje
zupetnie nowy kontekst. Trzeba to
widziecC i styszecC. Jest tajemnica
rytmu, ktora polega na tym, ze struktura
opery jest nienaruszalna. Wszystko
odbywa sie na pieciolinii zapisane;
w partyturze i trzeba miec umiejetnosc
wpisania sie w nuty. Ale tylko pozor-
nie wszystko jest odtwarzane
w porzgdku znanym z przesztosci.
Mariusz Trelinski

TRELINSKI Oczywiscie. To jest dla mnie wielkie zrodlo inspiracii, zaraz
po kinie. Caly czas szukam tez mlodych rezyserow, ktérych mogtbym
zaprosi¢ do Opery. Jednoczesnie zawdd rezysera dramatycznego tylko
pozornie jest podobny do operowego. W operze wszystko wynika z muzyki,
czgsto muzyka zaprzecza stowu i daje zupelnie nowy kontekst. Trzeba
to widziec i styszec. Jest tajemnica rytmu, ktéra polega na tym, ze struk-
tura opery jest nienaruszalna. Wszystko odbywa si¢ na pigciolinii zapisanej
w partyturze i trzeba mie¢ umiejetno$¢ wpisania si¢ w nuty. Ale tylko
pozornie wszystko jest odtwarzane w porzadku znanym z przeszlosci.
W pieciolinii mozna odnalez¢ swoja wolnosc, cho¢ widzialem tez wiele
klesk — whasnie rezyserow teatralnych. Wiasciwie dopiero po latach
zrozumialem, na czym polega moja mito$¢ do opery. W swiecie ptynne;
rzeczywisto$ci, ktora jest szalenie relatywna, gdzie reguty wlasciwie nie
istnieja, bo sami je podwazamy, a wrgcz tego chcemy — praca z tak precy-
zyjna struktura jak opera wyzwala. Dla mnie kontrapunkt dziala totalnie
stymulujaco. Duzo bardziej niz pusta kartka papieru. Przypomina mj
sie bardzo ciekawa rozmowa. Pracowalem z Simonem Rattle’em, gdy
robilem Tristana i Izoldg. W tym kontekscie rozmawialismy o naszych
fascynacjach teatralnych. Simon wspominat tez, jak namawiat kiedys
stynnego niemieckiego rezysera teatralnego, ale tez kompozytora,
Heinera Goebbelsa, Zeby napisal oper¢. Heiner odpowiedzial: »Kiedy
widze pustg kartke papieru, to dostaje mdlosci i uciekam”. To jest to,
o czym méwig: wolnosc¢, ktéra przeraza. Simon zas$ nastepujaco odpo-
wiedzial Goebbelsowi. Wzigl pusta kartke papieru, narysowat pie¢
linii i dodal: ,Masz juz jakis poczatek”. Wlasnie potrzeba bycia miedzy
piecioma liniami sprawia, ze opera jest fascynujacym kontrapunktem
dla $wiata, w ktérym zasady nie obowigzujz. l



