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Tworcy Alicji Krainy Czarow w Narodowym i Alicji w Krainie Snow
w Ateneum dosSC swobodnie przetwarzajg postaci i motywy Ksigzki
Lewisa Carrolla. Korzystajg z zakodowanego w niej napiecia miedzy
dzieCiecoscig a dorostoscig, tworzgc wspotczesne opowiesci o dojrzewaniu.

® Warszawska widownia mogta w tym sezo-

nie ogladac az dwie nowe interpretacje Alicji
w Krainie Czarow - nie jedyne zresztg, ktore
powstaly ostatnio na polskich scenach. Sym-
ptomatyczny wybor repertuarowy? W burzli-
wych czasach odruchowo bylibysmy sklonni
myslec o sennej podrozy dziewczynki jako me-
taforze ucieczki od coraz silniej przygniataja-
cej rzeczywistosci. Ale powody wzmozonego
zainteresowania teatrow klasyczng powiescia
Lewisa Carrolla - od niemal dekady znajduja-
ca si¢ w polskiej domenie publicznej - s3 chyba
rownie niejednoznaczne, jak jej wymowa.

W interpretacji Stawomira Narlocha skok
w krolicza nore nie jest z pewnoscia gestem
eskapistycznym. Przeciwnie: tworca adaptacji
irezyser dopisat do znanej opowiesci autorska
klamre narracyjna, w ktdrej meski protagoni-
sta zanurza si¢ w $wiecie fantazji paradoksal-
nie wilasnie po to, by zyska¢ pelniejszy, bardziej
przenikliwy obraz siebie i swojego zycia, w pod-
Swiadomosci szukajac odpowiedzi na pytania
o wlasng tozsamos¢. Grany przez Cezarego Ko-
sinskiego bohater w $rednim wieku, ubrany
W nieefektowny znoszony sweter, w sennym
majaku dostrzega swoja rownoletnia matke,
Alicje (Ewa Konstancja Buthak), ktérej to-
warzyszy jej dziewczeca wersja. Wiele razy
Przez Carrollowska kraine idg razem, czasem
patrzac na siebie z dystansu przez glowy nie-
zliczonych ekscentrycznych postaci. W reali-
zacji Narlocha przenikaja sie barwne i niepo-
kojace pokoje wyobrazni dziewczynki, doro-
stej kobiety, i w koncu jej dorostego juz syna,
ktéry w tym osobliwym przestrzennym i cza-
SOwym zakrzywieniu wspomina lub wyobraza
sobie swoja matke (usuniecie litery ,w” z tytu-
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tu jest zmiang nie tyle kosmetyczng, co bardzo
ZNACZ3Cy).

Zachwiana logika czasu to centralny motyw
spektaklu, spajajacy szkatutkowa konstrukcje
sennej narracji. Alicji Kraing Czaréw zaczyna
niezwykle malowniczy obraz: ustawione licz-
nie na wielu planach wagowe zegary, czy tez
same tarcze ze wskazoéwkami, sprawiajg wra-
zenie, jakby$my znalezli si¢ w surrealistycznym
zakladzie zegarmistrzowskim. Kilkunasto-
osobowy zesp6t Narodowego otwiera spek-
takl, $piewajac teskng fraze: ,,Panie czasie, badz
taskawy, mamy tutaj wazne sprawy”. Od razu
mozemy si¢ zorientowac, ze Narlocha intere-
suje przede wszystkim eschatologiczna funkcja
czasu, zwigzana z nieuchronnoscig, przemi-
janiem, czy w koncu $miercia.

Rezyser swiadomie wyzyskuje napiecie mie-
dzy perspektywa dorostego i dziecka, ale cho¢
spektakl posiada rozmach i teatralng urode,
jego melancholijny ton przemoéwi raczej do
starszych widzow. W sekwencji, w ktorej Ali-
Cja wypija zmniejszajacy ja eliksir, na scene
wjezdzajg gigantyczne krzesla, a bohaterowie
z zadziwieniem do$wiadczaja ogromu swiata.
Przychodzi woéwczas myél, ze Alicja w Krainie
Czardw mogla by¢ dawniej wspdlna lekturg
Matki i Syna, tekstem kultury, gdzie spoty-
kata si¢ wrazliwo$c osoby doroslej i dziecka.

Zasadnicza stawkg sennej podrozy mezczyzny
okazuje si¢ jednak udzwignigcie $miertelno-
Sci rodzica, a wraz z nig zdefiniowanie wtlas-
nej egzystencji na nowo. ,,Stalem si¢ dorosty
miedzy gwizdem czajnika a zaparzeniem her-
baty” - mowi w pewnym momencie bohater
Kosinskiego, a jego wyznanie poprzedza po-
ruszajacy (jeden z najlepszych w spektaklu)
monolog Komara (Robert Czerwinski), ktory
wprowadza temat kruchosci zycia. Choroba
Alicji/Matki jest sygnalizowana wielokrotnie,
czasem przejawia sie w sposob niedostowny,
niczym watek snu. Charyzmatyczna, ubrana
przez caly spektakl w krzykliwa czerwong suk-
ni¢ Krolowa Kier (Anna Lobedan), ktdrej pasja,
jak pamigtamy, jest rozkazywanie dekapitacji
kolejnych podwladnych, w pewnym momencie
pojawiasi¢ bezsilna: ztysa glowa, ubrana w szpi-
talng koszule.

Rozbita na wiele scen i stacji Alicja Narlocha
ma swoje mielizny i bywa momentami nieréw-
na, ale wymieniam te ol$niewajace momenty,
bo do nich naprawde chce si¢ wraca¢ niczym
do pociggajacego marzenia sennego. Pod po-
wiekami zostajg takze kotyszace si¢ na wyso-
kich szyjach rézowe glowy flamingdéw i wiele
zaskakujacych form scenografii, kostiumoéw
i charakteryzacji stworzonych przez Martyne
Kander. Imponuje tez zywiol muzycznosci
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(w jednej z piosenek pada zresztg znamienna
fraza: ,Muzyka to jest czas”). Czg¢sc obsady po
skoniczonych scenach nieraz chowa si¢ do or-
kiestrowego kanatu, by gra¢ na instrumentach.
Wiréd utworéw Jakuba Gawlika wykonywa-
nych przez niezwykle muzykalnych aktorow
Narodowego s3 kawatki wybitne, czu¢ w nich
tez czasem powidoki wspolpracy zespotu ze
Stanistawem Radwanem. Ten fantastyczny
$wiat gadajacych zwierzat i Kapelusznikow
niewatpliwie wcigga — na tyle, Zze kluczowa
opowies¢ o relacji Matki i Syna co rusz znika
z pola widzenia. Dwoje Swietnych aktorow
- Kosinski i Buthak - ma w spektaklu wiele
poruszajacych momentow, szkoda, ze ich
kreacje splataty si¢ w wielokrotnych puentach

i ostatecznie zabraklo im jasnej konkluzji.

- dyskutujemy o problemie depresji wsrod na-
stolatkow. Alicja Sikorskiej i Kostrzewskiego,
cho¢ czerpie z realiow wspoélczesnego swiata,
jest jednak opowiescig bogatag w metafory. Bo-
haterka w kolejnych stowach opisuje niezwy-
kia halucynacje, podobna do tej z pierwszej
sceny ksigzki Carrolla: na szkolnym korytarzu
spotyka woznego, ktory niczym krolik (Bar-
ttomiej Nowosielski w efektownym kostiumie
1 masce, jak ze wspolczesnego slashera) zaczal
przekopywac si¢ przez podloge, wsysajaca po
chwili Alicje.

Skok w krélicza nore, cho¢ z poczatku wy-
daje si¢ gestem ucieczki od rzeczywistosci,
i w tym spektaklu ostatecznie okazuje si¢ pro-
ba konfrontacji bohaterki z sama sobg. Mena-

zeria znanych z Carrolla postaci, ktore spo-

Alicja Kostrzewskiego i Sikorskiej-Miszczuk zako-
rzeniona jest w Swiecie wspotczesnej nastolatki,
gtownym tematem i tego spektaklu pozostaje
przepoczwarzenie dziecka w dorostego.

Spektakl Wawrzynica Kostrzewskiego i Mat-
gorzaty Sikorskiej-Miszczuk, nieco wczesniej
zrealizowany w Teatrze Ateneum, rowniez w au-
torski sposdb przetwarza Carrollowskie po-
staci i motywy. Tutaj do czynienia mamy juz
nie tyle z naddang ramg adaptacyjna, tworzaca
inny kontekst dla znanych historii, ale z zupel-
nie nowym utworem, zainspirowanym orygi-
nalng powiescig. Ta wersja takze ma nieco
zmieniony tytul: Alicja w Krainie Snow, nie za$
»CZarow’ czy ,cudow”. Autorzy scenariusza
zdajg si¢ podkresla¢ w nim role pod$wiado-
mosci bohaterki, ktora probuje uciec przed lg-
kami i niepokojami wieku dojrzewania, zanu-
rzajac sie w ,,pudetku wyobrazni”, jak zostaje
nazwany w finale kluczowy obiekt. Ta opowiesc
zakorzeniona jest w §wiecie wspotczesnej na-
stolatki, zasadniczo wiec rozni sie od wizji
Stawomira Narlocha, ale gléwnym tematem
1 tego spektaklu pozostaje przepoczwarzenie
dziecka w dorostego.

W prologu nastoletnia Alicja (Katarzyna
Ucherska) daje do zrozumienia, ze dominuja-
¢ym dos$wiadczeniem w jej Zyciu jest wlasnie
lek: ,M6j niepokéj rést. Codziennie batam
si¢ i codziennie zapominatam o strachu”. Jesli
Poczatkowy, wypowiadany w tézku monolog
bohaterki czyta¢ literalnie, mozna w nim zo-
baczy¢ zapis catkiem powaznych stanow le-
kowych. Takie skojarzenie musi si¢ zreszta
POjawi¢, gdy coraz czesciej — takze w teatrze
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tyka we $nie, to najczesciej emanacje jej wlas-
nych niepokojow i traum, ale i dziewczecych
wyobrazen o Swiecie i swoim w nim miejscu,
uksztaltowanych przez wspolczesng kulture
czy spoteczne wymogi. Ksiezna (Emilia Ko-
marnicka-Klynstra) wystylizowana na nasto-
letnig influencerke z TikToka jest zapatrzong
w lusterko iPhone’a personifikacjg bezmysl-
nej proznosci. Gasienica (Maria Ciunelis) pro-
ponuje bohaterce model dorostosci oparty na
hedonizmie i ucieczkach w doswiadczenia psy-
chodeliczne. W innej scenie ogladamy boha-
terke w szkolnej klasie miedzy jej rowiesni-
kami, ktorzy czuja sie permanentnie niewy-
stuchani i niedostrzezeni: ta scena to krytyka
szkoly jako instytucji, przekazujacej jedynie
»suche fakty, ktore chronia przed utonieciem™.
Kot z Cheshire w interpretacji Przemystawa
Bluszcza to z kolei najoszczedniej i najlepiej
wymyslona postac spektaklu: szemrany typ
w czapeczce niemal zakrywajacej oczy, zawsze
przyklejony do $ciany, zawiazuje sojusz z Ali-
cja — obiecujac nauczyc¢ ja ,wysyla¢ usmiech na
zwiady”. To podobno metoda ocalajaca przed
okrucienstwem swiata.

W kluczowej sekwencji przedstawienia tok-
syczna Krolowa Serc (Olga Sarzynska) orien-
tuje sie, ze Alicja odnalazla przedmiot nazwa-
ny enigmatycznie ,pudeltkiem dziecinstwa”
i — chyba z zawiéci, gdyz sama zyje uporczywa
pamiecig starych niezabliznionych ran - roz-
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kazuje dziewczynie, by je zhiszczyta. ,,Zabila$
ich. Zniszczylas pudetko dziecinstwa. Jestes
dorosta” - styszy Alicja w finale, zas Kraina
Snow, malowana przez caty spektakl efek-
townymi wizualizacjami rzucanymi na gofle
sciany, zaczyna si¢ rozptywac. Czy ceng za
dorostosc jest zatem zniszczenie ,,pudetka
dziecinstwa”, zamknigcie drzwi wlasnego
pokoju wyobrazni? W finatowej sekwencji
Alicja wydaje sie podwazac t¢ mysl: siada u bo-
ku Kota z Cheshire i przykleja na twarz iden-
tyczny usmiech.

Latwo wskazac¢ pewng sfabosc tytutu Atene-
um, przypominajac sobie wczesniejszy utwor
Sikorskiej-Miszczuk, ktory zawiera wiele
podobienstw do Carrollowskich archetypow.
W tekscie Yemaya — Krolowa Mdrz autorka
opowiedziata przejmujaca histori¢ uchodzcow
uciekajacych morska drogg przed wojng. Pod-
czas takiej ucieczki z lodzi wypad! chlopiec,
przedostajac sie do krainy rownie niesamowi-
tej, co ta z Alicji w Krainie Czaréw. Gléwng, choc
niewypowiedziang wprost inspiracja tego
tekstu bylo szokujace zdjecie wyrzuconego na
brzeg ciala trzyletniego Alana Kurdiego, zas
kontekstem - piekto wojny w Aleppo i obrazy
przepetnionych uchodzczych szalup. Prota-
gonistce wpadajacej w krolicza norg zabraklo
dotkliwego ,,zaczepienia” w rzeczywistosci,
zostala bowiem ulepiona z tak ,statystycz-
nych” i ogélnikowych cech wspoélczesnej na-
stolatki, ze momentami ciezko bylo naprawde
przejac sie jej losem.

»Jest to zapewne jedyny wypadek w dzie-
jach pismiennictwa, gdzie jeden tekst zawie-
ra dwie zupetnie rozne ksiazki: jedna dla dzie-
ci i druga dla bardzo dorostych. Alicja dla
dorostych jest drugim, obok Finnegans Wake
Joyce'a, arcydzietem, ktérego mysla przewod-
nig jest analiza umystu ludzkiego pograzo-
nego we $nie” — thumaczyt we wstepie do wias-
nego przekladu ksigzki Maciej Stomczynski.
Tworcy obu warszawskich spektakli do$¢ swo-
bodnie przetwarzaja postaci i motywy orygi-
nalnej Alicji, bogato eksploruja takze logike
snu. W obu przypadkach korzystaja z zako-
dowanego w powiesci napigcia miedzy dziecig-
coscig a dorostoécig, tworzac wspolczesne his-
torie o dojrzewaniu. O ,wysunigciu si¢ z siebie
niczym luneta”, jak powiedzialby narrator spek-
taklu Narlocha, czy tez, jak pada ze sceny Ate-
neum, o ,,zniszczeniu pudetka dziecinstwa”.
W obu realizacjach sa momenty dotkliwe, ale
obie wydajg si¢ rowniez — kazda na swoj spo-

sob - niespelnione, pokazujgc nieco rozma-
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zane obrazy $niacych protagonistow. M



