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(. ZDRA Gdyby nie to na-
lﬁ afiszu mozna by
mniemaé, iz znaleZliSmy sie na

jakiejé sztuczce bulwarowej ro-
dem z Paryza, tyle ze zambicjo-
nowanej, to znaczy nudniejszej
od zwyklej produkcji spraw-
nych rzemiesinikéw tego  ga-
tunku. Historyjka tego opowia-
dania scenicznego jest stara jak
teatr § 2yé bedzie tak dlugo jak
on - dotyczy tréjkata malzen-
skiego. W swoich gniewnych
sztukach Pinter, ktéremu wla-
$nie stuka czterdzieSci i dzie-
wieé lat, przedstawil nam sie
przed laty jako jeden z wybit-
nych reprezentantéw nowego
teatru angielskiego. Na naszych
scenach grywane byly Jego
+Przyjecie”, ,Kolekcja”, ,Uro-
dziny Stanleya”, warszawska
publicznosé¢  pamieta jeszcze
swietna kreacje Jacka Woszcze-
rowicza w ,Dozorcy”, grywane
byly i inne sztuki Pintera. Po-
ruszal on sie chetnie na obsza-
rze przypadkéw psychopatolo-
gicznych, przeswietlal mikrosro-
dowiska spolecznego marginesu,
ostry i dociekliwy w swych ob-
serwacjach spoleczno-obycza-
jowych. Tamten teatr bliski
Beckettowi, kreowany w klima-
cie  absurduy, réznil sie jednak
tym od Beckettowskich sztuk,
iz uwolnil sie byl zupelnie od
motywacji wydarzeft scenicz-
nych, od wyjasnienia przyczyn
i skulkéw akeji. Taniec jaki
odbywal sie scenie, pozornie
nie prowadzil do Zzadnego celu,
przeciez budowana naturali-
stycznie technika gestéw, péz,
zachowan stwarzala wraZenie
przebywania w konkretnej rze-
czywistosci,

Ta ,Zdrada” jest, jak przy-
stalo na autora dobijajacego
pélwiecza, pisana prosto, czy-
telnie, ma wszelkie motywacje,
przyczyny i skutki. Moina sie

N ~ZDRADA"

nigj, jesll sle bardzo chee,
dopatrzeé pokrewienstwa z tech-
nikg filmowej dramaturgii, do-
wolnie bowiem przemienia czas
i chronologie wypadkow. Pinter
sporo ostatnio pracuje dla filmu

angielskiego.
nodrada” za& niesie jedno
piekne przestanie, iz chociaz

najuniesiensze uniesienia wie-
rzeja, najsilniejsze uczucia ga-
sna, najgwaltowniejsze milosci
rdzewiejg — chwila rodzenia si¢
milosci, owe pierwsze btyski i
porazenia ogarniajgcym kocha~
niem — warte s§ pdZniejszych
zawodow 1 klesk. I dlatego sta-
je sle jasne po co bylo Pintero-
wi owo Zonglowanie czasem, po
co sztuka zaczyna sie, by tak
powiedzieé, od konca, a konczy
poczatkiem historii. Wlasnie dia
udowodnienia, ze oprécz kryzy-
su romansu cof jeszvze dwéjce
bohater6w zostaje. No wpraw-
dzie kosztem trzeciego, ale gdy-
by bylo inaczej, nie mielibyémy
tréjkata 1 setek sztuk teatral-

nych. Przypomina mi sie ta
oto kwestia, ktorg gdzies, nie
pamietam, przeczytatem: —_—

,Dlaczego nie mozna byé we
troje? — Mamy za male serca”.
No wiasénie.

Aktorzy za$, prowadzeni przez
rezysera Jana Bratkowskiego,
zagrali te rzecz, powiedziatbym,
czysto i ladnie. I tylko tacy
wytrawni artysci jak Elzbieta
Kepinska, Leszek Herdegen i
Edmund Fetting moga uwierzy-
telnié¢ te sztuke, slabsza bowiem
trojka moglaby ujawnié, iz nie
jest ona — ta sztuka — tak do-
bra jak Pinter. Publicznoéé za$
kocha takie opowiadania. Sta-
wia sie w komplecie na kolej-

nych spektak
EARD HOSINSKI

Teatr Powszechny. Harold
Pinter ,Zdrada”. Reiyseria
Jan Bratkowski. Scenografia —
Jan Banucha. Muzyka -~ An-
drzej Trzaskowskl.
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