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Teksty Beaty Guczalskiej, Barbary Osterloff i Maryli Zielifiskiej, ktore publikujemy w dziale Przestrzenie teatru,
wygtoszone zostaty na konferencji ,Janusz Warminski i jego Teatr Ateneum”, zorganizowanej przez Instytut Teatralny

im. Zbigniewa Raszewskiego w dniach 7-8 grudnia 2022. Wszystkie wystapienia z tej konferencji, bedacej podsumowaniem
obchodow setnej rocznicy urodzin Warminskiego, beda wydane w tomie przygotowanym przez IT.

Dzieje stynnego

DASszZKwilu

AUTOR: BEATA GUCZALSKA

Premiera Marata/Sade’a w Ateneum w czerwcu 1967 roku okazata
sie sukcesem. Co zatem sktonito Konrada Swinarskiego do napisania
tekstu krytykujacego warszawskich aktorow?

B We wrzesniowym numerze ,,Dialogu” z roku 1967 ukazat sie tekst
Konrada Swinarskiego Kilka stow o wspélpracy z aktorem. Dos¢ nie-
winny tytut skrywat goraca tres¢. Byl to atak na warszawskich aktoréw,
a konkretnie - aktorow Teatru Ateneum:

Jedna rzecz w polskim aktorstwie jest zaleta i wada zarazem. Polski aktor
jest urodzonym komikiem, ale komikiem, ktory umie tylko dowcipkowac.
Bedzie si¢ smial ze wszystkiego, nawet z siebie, poniewaz wszystko uwaza
za wzgledne, za godne o$mieszenia. Wigkszo$¢ naszych aktoréw nie potrafi
zagrac wielkiej namietnosci, bo po prostu zadnej wielkiej namietnosci nie zna.
A w szkole ich tego nie uczono. [...] Z humoru jednak uczyniono $wiatopoglad.
Dla aktora polega on na tym, aby bmﬂ, Boze nie skompromitowa¢ swojego
stanowiska i by¢ zawsze ponad wszystkim. Do dzié spotykam w swojej pracy
relatywizm (w sprawach filozoficznych, psychologicznych) i obracanie
wszystkiego w sarkastyczny humor (szukanie point politycznych). Aktor jest
przeciw wszystkiemu, jest tylko z publicznoécia, jest bohaterem wieczoru,
Niczym przy tym nie ryzykuje. [...] Szes¢ lat nie rezyserowalem w Warszawie.
Przyjechalem robic sztuke, ktora znalem na pamie¢ i na wylot, ktéra chciatem
zrobic lepiej i ciekawiej niz przedtem. [...] Na pierwsza probe do Ateneum udatem
si¢ z wielkg otuchg, aktorzy byli w znakomitym nastroju. Probowatem wyjasnié,
0 co mi chodzi i naprowadzic¢ aktoréw na to, jak z tych epizoddw, ktore graja,
zrobic role, tzn. postaci chorych umyslowo. Ale nie moglem méwié, bo prawie
wszyscy mieli sobie do opowiedzenia dowcipy. Gdy zauwazyli, Ze sie czuje do-
tkniety, zaczeli mi thumaczy<, ,,stuchaj, to nie przeciwko tobie”, Lecz na kazde moje
stowo, na kazdy méj przyklad mieli humorystyczng pointe. W sze$é miesiecy
pozniej, gdy zaczeli cos grac [...] jeden zaktoréw przyszed! do mnie i powiedzial:
~wiesz, ja cizagram zegar . Wzial jakis klebek na nitce i zaczal nim poruszac tak,
ze kiedy klebek lecial w lewo, jemu sie glowa obracata w prawai.

W dalszej czgsci tekstu Swinarski skarzyt sie na ich catkowity brak
dyscypliny, brak profesjonalizmu i szacunku do pracy (nie pamietali,
co ustalono na poprzedniej probie), ciggte nieobecnosci, nieustanne
przerwy na papierosa. .. Przeciwstawil im zarowno aktorow krakowskich,
jak i zachodnich - w tamtych rejonach istniata konkurencja i ktos
nieprofesjonalny wypadat z obiegu. Wedtug Swinarskiego krakowscy

artysci byli zaangazowani i proponowali swoje wersje rol, za§ niemieccy
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zawsze si¢ przygotowywali, traktowali swoj zawdd serio i stuchali
rezysera.

Premiera Marata/Sade’a w Ateneum w czerwcu 1967 roku okazata
si¢ sukcesem - dobrze pisano nie tylko o inscenizacji, ale réwniez
o aktorach. Chwalono przede wszystkim Jana Swiderskiego w roli Sade’a.
Jak wiadomo, sukces w teatrze skutecznie przyémiewa wczeséniejsze
trudnosci. Swinarski $wietnie rozgrywat relacje z ludZmi, nie byt naiwny,
musial mie¢ swiadomosc, ze publikacja tego tekstu na dtugie lata odcinata
mu mozliwosc pracy w Warszawie. Co — oprdcz niezadowolenia z charak-
teru wspotpracy, ktére przeciez jest chlebem powszednim rezyseréw
pracujgcych goscinnie - sklonito go do jego napisania?

W tym miejscu trzeba wroci¢ do poczatku, czyli pierwszej rezyserii
Swinarskiego w Ateneum. Byta to Historia o Mitosiernej, czyli Testament psa
brazylijskiego autora Ariana Suassuny, tekst opublikowany w ,, Dialogu”
w roku 1958 (premiera 14 wrzes$nia 1960). Dramat byt prawdziwym od-
kryciem repertuarowym Swinarskiego - realizowal go jeszcze pézniej trzy
razy, wersja z Ateneum byta pierwsza. Istotnie, utwdr wnosil powiew
Swiezo$ci w powazny, Diirrenmattowsko-egzystencjalny repertuar.
Przypomnijmy: gléwny bohater, Grilo, pracuje jako zle oplacany
pomocnik u piekarza, ktérego zona upiera sie, zeby jej ukochany pies
zostat pochowany zgodnie z koécielng procedura. Oburzony proboszcz
najpierw odmawia, ale migknie dzigki sugestii Grila, ze ,testament” psa
moze zagwarantowac mu spore pienigdze. Grilo to chlopski medrek,
sympatyczny cwaniak, ktory potrafi wyjs¢ calo z kazdej opresji. Pomaga
mu w tym, paradoksalnie, naiwny i gapiowaty przyjaciel Chico. Kiedy
transakcja ma dojs¢ do skutku, w wiosce pojawiaja sie bandyci, ktérzy
cale towarzystwo wyprawiaja na tamten $wiat. Drugi akt rozgrywa sie
w niebie, gdzie odbywa si¢ sad nad grzesznikami. Oskarzycielem jest
Lucyfer, obronca Milosierna, czyli Matka Boska, za$ sedzig - czarno-
skory Manuel jako Jezus Chrystus.

Dramat bardzo spodobat si¢ krytyce, pisano o nim tak: ,,Bardzo tadna
| oryginalna jest ta potudniowoamerykarska sztuka. Jaka$ inna, troche
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Meczenstwo i smierc Jean Paul Marata prze

egzotyczna, cho¢ mozna si¢ w niej doszukac wielu elementow tkwiagcych
gleboko w tradycjach europejskiej-sztuki dawnych wiekow. Badacz
odkryje w niej bez trudu slady sredniowiecznego moralitetu i jarmarcz-
nego teatru, $lady ludowej szopki z Diabtem, Kostucha, Panem Jezusem
i Matka Boska. Znajdzie antyklerykalna satyre. Ale nie tylko to...
Jest w niej bowiem co$ specyficznie potudniowoamerykanskiego,
szczegolny klimat tych krajow powstalych w wyniku skrzyzowania
kultur i ras w promieniach gorgcego storica™,

Gdy Konrad Swinarski realizowat w Ateneum Testament psa,
byt wciaz ,,najbardziej obiecujgcym z naszych mtodych rezyseréow”.
Po powrocie z Berliner Ensemble wiosng 1957 roku podjal prace
w Warszawie, w roznych miejscach (STS, Teatr Dramatyczny, Teatr
Wspolczesny, Teatr Zydowski). Wystawiat przede wszystkim Brechta
(Ten, ktory mowi tak i ten, ktory mowi nie, dwie wersje Opery za trzy
grosze, Pan Puntila i jego stuga Matti, Strach i nedza II1 Rzeszy) i dorobil
sie wizerunku jego ucznia. Tylko raz rezyserowal za granica, jednak nie
w teatrze instytucjonalnym, a z zespotem powolanym okazjonalnie do
przedstawienia Bez pormocy aniola. Byl wiec rozpoznawalny, obiecujacy,
zdolny, ale jeszcze nie wybitny.

Praca nad Testamentem psa musiala przebiega¢ w dobrej atmosferze,
skoro efekt koncowy wzbudzit pozytywne reakcje (od aprobaty do
zachwytu) i emanowal radoécia gry, wspanialym humorem, zywio-
towoscig. Wygladalo na to, ze aktorom udzielila sie atmosfera sztuki,
ktérej bohaterowie jak dzieci bawig sie w zycie i w teatr. Recenzje, jak
wspomniatam, byly entuzjastyczne, chwalono i tekst, i rezysera, i zespol
aktorski (doé¢ rzadko si¢ zdarza taka zgodno$¢). Ten ostatni szczegdlnie,
azwlaszcza pare komicznych bohateréw: Grila (w tej roli Marian Kociniak)
i Chica (Bronistaw Pawlik). ,,Odtwércy gtéwnych rol wyraznie dazyli
z inscenizatorem do stworzenia sugestii aktorstwa rodem z komedii
improwizowanej i bogactwem twérczych pomystéw, wirtuozeria ruchu,
gestu, mimiki, dowcipnymi gierkami i gagami sugestie t¢ stworzyli.
Byli$my tu juz w kregu absolutnej teatralnosci, zaprezentowanej nam
SWego czasu przez zespo! Piccolo Teatro di Milano. Dostroit sie do
tego duetu caly zespot™. Chwalono réwniez rezysera: ,Rezyseria tej
sztuki w Ateneum byla pewnego rodzaju majstersztykiem Konrada
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““““ przytutku w Charenton pod kierownictwermn Pong de Sade, rez. Konrad Swinarski, Teatr Ateneum w Warszawie [1967]

Swinarskiego. Zapalil w niej Swieczke zarowno diabtu, jak i Panu Bogu.
Na upartego mozna by powiedzie¢, ze pochwalit obu™. I jeszcze jedno:
»opektakl jest malym majstersztykiem rezyserskim, utrzymanym
w zywym rytmie commedii dell’arte, rozegranym na tle dowcipnych de-
koracji, przy dZzwiekach jazzu i piosenek. Nad catoscig unosi si¢ wdziek,
pogoda, lekko$¢ i zart™. Wydawalo sie, ze przedstawienie zadowolito
wszystkich - choc zostato zagrane bardzo niewiele razy: jedno zrédio
podaje dziesig¢, inne dwadziescia spektakli. Rezyser, dyskontujac sukces,
przeniost projekt inscenizacji do Teatru Wybrzeze, gdzie wprawdzie nie
mial tak brawurowej obsady, ale przyjecie okazalo si¢ réwnie pozytywne.

Nie wiadomo, jak potoczylaby si¢ dalsza kariera Swinarskiego, gdyby
nie pewien list otrzymany z Berlina Zachodniego w maju 1962 roku.
Do rezysera pisali dwaj mtodzi ludzie, Jiirgen Schitthelm, lat dwa-
dziescia trzy, student Freie Universitat, i poczatkujgcy scenograf Klaus
Weiffenbach. Chcieli zalozy¢ teatr, catkiem nowy, niezalezny, mtody.
Nie mieli Zzadnej dotacji, ale ich kolezanka, Leni Langenscheidt, prze-
znaczyla na ten cel swoj posag w wysokosci 10 ooo marek (to byto znacznie
wiecej niz wtedy, gdy niemiecka marke zastepowalo euro). Widzieli jego
spektakl Bez pomocy aniofa w Kongresshalle i zaproponowali mu, aby
zrobil z nimi przedstawienie. Nazwali sie Schaubiihne, z dodatkowym
okresleniem: am Halleschen Ufer — upatrzyli miejsce do grania w domu
zwiazkowym. A wiec: mial to by¢ projekt czysto eksperymentalny,
praktycznie bez pieniedzy, i tworzony wiasciwie z amatorami. Swinar-
ski sie zgodzit - prawdopodobnie chciat wréci¢ do Berlina, bo nie
potrafil przebywa¢ w zadnym miejscu zbyt dtugo. Ale nie miat czasu
ani zapewne motywacji, by realizowa¢ nowy projekt — zaproponowal
wiec Testament psa. Obie strony sie zgodzily. Zalozycielska grupa byta
mocno lewicowa, wiec tematy tej sztuki — antyklerykalizm, obnazenie
ztych mocy pieniadza i czarnoskory Chrystus — wpisywaly sie w jej
ideologie. Swinarski robit akurat Opere za trzy grosze w Bydgoszczy,
premiera miata by¢ w lipcu, zatem mégt przystapic¢ do pracy w sierpniu,
wykorzystujac wakacyjna przerwe w teatrach. I tak juz 21 wrzesnia — a wiec
w trybie ekspresowym - zainaugurowata swoja dziatalnosc stynna dzis
Schaubiihne. Jiirgen Schitthelm przez piecdziesiat lat pelnit funkcje

jej dyrektora administracyjnego, bywalo, ze i naczelnego. Berlinskie;
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krytyce i publicznos$ci przedstawienie si¢ spodobato - réwniez dlatego,
ze byl to ,powiew Swiezosci”. Swinarski mial dwéch dobrych aktorow
do rol Grila i Chica. Zauwazono jego rezyserski talent. Otrzymat zapro-
szenie do teatru w Lubece, gdzie zrobil Wieczor Trzech Kroli, potem
w Schaubtihne zrealizowat Zalosng i prawdziwg tragedie pana Ardena.

Troch¢ pdzniej, w roku 1963, Peter Weiss przywidzt do Berlina
swojg nowg sztuke o zawrotnym tytule Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marats, dargestellet durch die Schauspielgruppe des Hospizes
zur Charenton unter Anleitung des Herrn de Sade. Premiera miala sie
odby¢ w Schillertheater — gldownym teatrze publicznym zachodniego
Berlina, z pokaznym funduszem (wladze miasta chciaty zapobiec
exodusowi mieszkanicéw po wybudowaniu muru berlinskiego, totez
inwestowaly w kulture i instytucje uzytecznosci publicznej) i zespolem
ztozonym z wielu gwiazd. Tekst byt trudny, wymagajacy inscenizacyjnie;
wahano si¢, komu go powierzy¢ - a kilku rezyseréw odméwilo realiza-
cji. Wtedy przypomniano sobie dwie eksperymentalne inscenizacje:
Bez pomocy aniofa i Testament psa. Zaproponowano rezyseri¢ Swinar-
skiemu, ktory bardzo szybko porozumiat si¢ z Weissem, naméwit go
do zmian (m.in. do rezygnacji z projekcji zapisanych w tekécie dramatu)
i stal si¢ uznanym przez Weissa ,udzialowcem” tekstu (w programie
do przedstawienia w Ateneum czytamy: ,Liczne pomysty zawarte
w instrukcjach scenicznych, przede wszystkim w scenie inauguracyjnej nr1,
w scenie 27, w Zgromadzeniu Narodowym oraz w Epilogu, scena 33,
zawdzieczam Konradowi Swinarskiemu™). Swinarski opowiadat: »Mysmy
potem w Sztokholmie [gdzie Weiss mieszkal - przyp. B.G.] zmienili nieco
te sztuke, bo to bylo tak napisane, ze nawet postaci nie byly podzielone,
to bylo tak pisane z metra, jak poemat™.

Budzet inscenizacji byl, nawet jak na niemieckie warunki, ogromny.
Na scenie gralo dwudziestu dwdch aktorow, czterdziestu chorzystow,
pigciu muzykow. Swinarski miat do dyspozycji znakomitych aktoréw,
przede wszystkim charyzmatycznego Ernsta Schrédera w roli Sade’a
i Petera Mosbachera w roli Marata.

Premiera w Schillertheater w kwietniu 1964 roku byla prawdziwym
triumfem. , Takiego aplauzu, momentami przechodzgcego w dzikie
tupanie, nie miata zadna napisana pp 1945 sztuka niemieckiego autora
(wiaczajac Frischa i Diirrenmatta). Mozna bez obaw dodaé: od $mierci
Brechta jest to pierwsza wybitna niemiecka produkcja teatralna [...]
Peter Weiss dokonal tego za sprawg ironiczno-cyrkowej inscenizacji
polskiego rezysera Konrada Swinarskiego i jej rownowagi miedzy
scenicznym porzadkiem a tworczg anarchig™. ,, Inscenizacja mlodego
polskiego rezysera Konrada Swinarskiego nalezy do najbardziej fascy-
nujgcych przedstawien ostatniego dziesigciolecia i jest bez watpienia
szczytowym osiggni¢ciem sezonu. Napisana tu zostala czastka historii
teatru, godna podziwu z racji swej duchowej niezaleznosci™.

[dac za ciosem, kierownictwo Schillertheater powierzylo Swi-
narskiemu realizacje Pluskwy Majakowskiego - i znow sukces byt
rownie bezapelacyjny. Pomigdzy tymi przedstawieniami Swinarski
wyrezyserowal jeszcze Smierc Tarelkina w Schaubiihne - tak wiec
praktycznie caly rok 1964 spedzit w Berlinie. Wypada doda¢, ze praca
w Schillertheater byla godziwie optacana, a honorarium w wysokosci
10 000 marek za przedstawienie stanowito kosmiczna kwote dla artysty
z bloku wschodniego. W roku nastepnym rozpoczal sie epizod izraelski
(trzy spektakle zrealizowane w krétkich odstepach czasu: Kartoteka
Rozewicza, sztuka Arthura Kopita oraz Hamlet), a namowiony przez

Hiibnera rezyser dolgczyt do zespotu Starego Teatru w Krakowie.
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Kiedy wigc w lecie 1966 roku dyrektor Warminski zaproponowal
Swinarskiemu pracg w Ateneum, sytuacja - z obu stron — byta juz zupelnie
inna. Ateneum od roku 1960, czyli od ponownego objecia dyrekcji przez
Warminskiego, bardzo wzmocnilo swoja pozycje i aktorski potencjat.
Wystarczy spojrze¢ na obsad¢ Marata/Sade’a: Jan Swiderski, ktory
wiasnie dolgczyl do zespotu (przenidst sie z Teatru Dramatycznego),
Aleksandra Slaska, Elzbieta Kepinska, Roman Wilhelmi, Edmund
Fetting, Marian Kociniak, Jerzy Kaliszewski, Bohdan Ejmont, Wladystaw
Kowalski, Krystyna Sienkiewicz. Z drugiej strony Konrad Swinarski
nie byt juz tylko obiecujacym mlodym rezyserem, ale uznanym na $wiecie
tworcg, ktory mogt przebiera¢ w propozycjach. Niewykluczone, ze
wlasnie owa pozycja budzila niechec i rezerwe: nie bardzo sie lubi tych,
ktorzy odniesli sukces za granica, cho¢ przeciez kiedy$ byli jednymi
Z nas.

17 sierpnia 1966 roku zostata podpisana umowa pomiedzy ,, przedsie-
biorstwem panstwowym pod nazwg Paristwowy Teatr Ateneum” oraz
obywatelem Konradem Swinarskim, ktérej punkt pierwszy brzmial:
»Leatr przyjmuje ob. Konrada Swinarskiego z dniem 1 wrzeénia 1966 do
pracy w charakterze pracownika umystowego na stanowisko rezysera
(1/2 etatu). Umowa niniejsza zostaje zawarta na okres zamkniety od
1.1X.1966 do 31.VIIL.1967”. Zas punkt dwunasty: ,W ramach zawarte;
umowy pracownik zobowigzany jest do rezyserii wieloobsadowej pozyciji
na duzej scenie teatru Ateneum, stalych konsultacji rezyserskich,
nadzoru artystycznego nad w/w sztukg po jej premierze, jak réwniez
nieodptatnego przeprowadzenia wszelkich dodatkowych préb zwigzanych
znowymi obsadami sztuki i nagtymi zastepstwami w tym przedstawieniu”
Podpisano: Dyrektor Teatru, Janusz Warminski. Na dole znalazt sie
dopisek reczny, pismem Konrada Swinarskiego: ,, Takg wieloobsadowg
pozycja bedzie sztuka Marat Petera Weissa™®.

Proby zaczely si¢ jesienia, ale byly przerywane. Najpierw Swinarski
pojechat do Krakowa, by wystawi¢ Pokojoéwki (premiera 15 grudnia
1966), do czego byl zobowiazany z racji zatrudnienia w Starym Teatrze,
a potem do Berlina, gdzie rezyserowat Romulusa Wielkiego Diirrenmatta
we Freie Volksbiihne (premiera 15 kwietnia 1967). Na konkretna, inten-
sywng pracg zostaly wiec niespetna dwa miesigce - to czas wystarczajacy
tylko wowczas, gdy praca jest naprawde dobrze zorganizowana, do czego
rezyser zdazyl sie przyzwyczaic.

Samo przedstawienie wymagaloby osobnego oméwienia, bo liczbe
pomystow, rozwigzan, koncepcji i bogactwo rél trudno streécié¢ w kilku
zdaniach. Zresztg spektakl doczekat si¢ opisu Zbigniewa Osinskiego™.
Skupie si¢ na jego odbiorze, bo ten daje do myslenia. Okolicznosci
premiery warszawskiej nieco si¢ réznity - sztuka Weissa nie byta juz
nowoscig. Najpierw prapremiere polskg wyrezyserowal w Poznaniu
Henryk Tomaszewski, przedstawienie zebrato bardzo pozytywne
recenzje. Potem pokazano w Polsce spektakl z Brna, a na tydzien przed
premierg w Ateneum - przedstawienie Marata/Sade’a z Budapesztu.
Wiszystkie podobaty si¢ krytykom, zwlaszcza przedstawienie wegierskie.
Zastanawia jednak stosunek recenzentéw do samego utworu, uznanego
w Niemczech za wybitny, wrecz przelomowy. Polscy krytycy wypo-
wiadali si¢ o tekscie Weissa negatywnie, z wyzszoécia i poblazaniem.
Pisano o schematycznosci, wtérnosci, banale, braku wartosci poznaw-
czych, o ,ideowym niedowladzie” i ,,intelektualnej miatkoéci tekstu”,
Z samym przedstawieniem w Ateneum krytycy mieli pewien klopot:
chwalono inscenizacje za jej dobrze dozowang teatralnoé¢, czasem
stonowang, kiedy indziej rozbuchang. Podziwiano réwniez aktoréw:



Jana Swiderskiego w roli de Sade’a, Aleksandre Slaska, Romana Wil-
helmiego, wlasciwie caty zespol. Pewien problem stanowil sam de Sade,
ktorego Swinarski umiescit w centrum, kazac mu zwraca¢ sie bezpo-
érednio do widowni i umieszczajac ponad §wiatem scenicznym. Kontro-
wersje budzila juz sama postac historyczna. ,,De Sade Swiderskiego jest
w spektaklu Swinarskiego postacia centralnag, jedyna traktowana z cala
powaga, pozbawiong w jakims sensie partneréw. Ale de Sade jest - wia-
domo - zboczencem, jednym z pacjentow zakladu, jego seksualnej obse-
sji przeciwstawia autor racje postaci historycznych. [...] Swinarski, oddajac
Sade’'owi wladz¢ nad spektaklem, uzaleznit sprawe rewolucji od podniet
seksualno-cielesnych w stopniu silniejszym i bardziej jednoznacznym,
niz to chyba wynika z utworu. Anomalig de Sade’a zarazit caty zespél,
sztuke o sprzecznosciach rewolucji przettumaczyt na utwér o sadyzmie
jako gléwnym motywie wszystkich, takze historycznych inicjatyw™?,
Erotyczne podniecenie pacjentow-rewolucjonistow, kopulacyjna
pantomima, gwalcenie zakonnicy, biczowanie de Sade’a, orgiastyczna
scena buntu pacjentow - to wszystko budzito zazenowanie, czulo sie
niewyrazong niezgode na polaczenie ,,rewolucja =kopulacja”, na Zachodzie
juz przyswojone (mamy rok 1967!). Rewolucja wszak stanowi sprawe
powazng i polityczng, a erotyzm - to co$ z zup:eknie innej bajki. Laczenie
tych ster wydaje si¢ bardzo dyskusyjne, wrecz niezrozumiate. Psycho-
analiza, jak widac, nie byla w najmniejszym stopniu znana rodzimej
krytyce. Tym niemniej zespot aktorski odniést sukces, jak zwykle mozna
bylo pochwalic role oraz znakomite aktorki i aktorow, ktorzy staneli
na wysokosci zadania. O prawdziwy, istotny przekaz - mniejsza.

Rozgoryczenie Swinarskiego wynikalo zapewne z poczucia osobistej
klgski: to, co w jego odczuciu miato rozsadzi¢ teatr, by¢ gtosem
anarchicznym, zostalo oblaskawione, rozbrojone, potraktowane
z powierzchowng akceptacja, bez zrozumienia przekazu sztuki. Na co
by¢ moze - ale wcale nie na pewno - zlozyt sie takze brak odpo-
wiedniego zaangazowania aktorow, wiary w to, co graja: profe-
sjonalnie wykonali swoje zadania i nic wigcej. Kluczowy wydaje
si¢ jeszcze jeden kontekst. W Kilku sfowach o wspdlpracy z aktorem
trzykrotnie pada nazwisko Grotowskiego. ,W teatrze Grotowskiego
aktorzy umiejg gra¢ wielkie namietnosci - i nic mnie nie obchodzi,
czy dzieje si¢ to na pograniczu histerii, czy jest ekspresja teatralna.
Grotowski potrafi »otworzyc¢« aktora w taki sposob, ze aktor pokazuje
jakas prawde, wigksza — mimo ze umowng - od pétprawd naszych
komikow stotecznych, od komikujacych aktoréw pracujacych
w filmie, dubbingu, telewizji i teatrze™. A wigec to Grotowski i jego
zespol byli prawdziwym punktem odniesienia. Obaj panowie sie dobrze
znali i przyjaznili, a przede wszystkim - darzyli wielkim szacunkiem
jako artysci, ludzie poszukujacy nowych drég w teatrze. Jak wiadomo,
parg lat pézniej Swinarski chciat obsadzi¢ Ryszarda Cieslaka jako
Gustawa-Konrada w swoich Dziadach i czynit w tym kierunku liczne
wysitki. To nie profesjonalizm i dystans, a aktorskie zaangazowanie,
wiara, moze nawet poswiecenie wydawaly mu sie kluczowe.

Czy miat racje, wytaczajac przeciw warszawskim aktorom ciezkie
dziala? Moze i tak... cho¢ byto w tym co$ nieznosnie kaznodziejskiego.
Bywa, ze rezyserzy, artysci angazujacy sie bez reszty, spalajacy w swojej
pracy, wymagaja tego samego od wszystkich wokol. Czy aktorzy Ate-
neum si¢ na niego obrazili? Zapewne tak, cho¢ nie udato mi sie dotrzec
do zadnych $wiadectw. Tak czy inaczej, zarowno tekst Swinarskiego,
Jjaki przedstawienie Ateneum zapisaly si¢ trwale w historii teatru.

W roku 1972, po zerwaniu prob najpierw w wiedenskim Burgtheater
(kto wie, czym Jest Burgtheater, ten czuje wage sprawy), a potem w Zusychu,
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pograzony w kryzysie psychicznym Swinarski znalazt si¢ w krakowskiej
klinice psychiatrycznej, skad - po o$miu tygodniach pobytu - wyszed]
nieco podleczony, w kazdym razie z nadzieja na powrdt do pracy w teatrze.
Na Zachodzie jednak, z czego nie tylko on zdawal sobie sprawe, jego
mozliwosci pracy byly zawieszone. Wokot Swinarskiego zaczat sie
wtedy kontredans warszawskich dyrektoréw. Pisali do niego z propo-
zycjami pracy Gustaw Holoubek i Jerzy Koenig z Dramatycznego. Pisal
Hanuszkiewicz z Narodowego - jemu udato si¢ zatrudni¢ Swinarskiego
od 1 wrze$nia 1972 roku. Pisal Hiibner i wreszcie Janusz Warminski.
Zachowaty si¢ dwa listy Warminskiego do Swinarskiego, ktore pozwole
sobie zacytowac. Pierwszy list ma date 5 lutego 1974:

Konrad,

przepraszam, ze Ci zawracam glowe w tak goragcym dla Ciebie okresie.
Mam takg propozycje: czy nie wystawitby$ u nas Woyzecka z Walczewskim?
Termin do uzgodnienia. Teatr ma rézne propozycje wyjazdéw za granice,
chcialbym miec to przedstawienie w repertuarze ,,Ateneum”, a i dla Ciebie
mogloby to jakos si¢ oplacac, bo proponowates Woyzecka na Paryz.
Pokazanie tego znakomitego przedstawienia na ,,migdzynarodowym rynku”
miatoby swoj sens.

Jak znajdziesz troche czasu, to mi odpisz.

Powodzenia w Wyzwoleniu,

sciskam dion, |

Janusz Warminski

Drugi, z 25 lutego 1974, jest odpowiedzia na zwrotny list Swinarskiego:

Konrad:

Dzigkuje za odpowiedz. Wyobraz sobie, ze proponujac Ci Woyzecka, nic nie
wiedzialem o Twoich planach wystawienia go w ,,Narodowym”, i to z Pieczka.
Przyszlo mi to do glowy, kiedy zastanawialem sie nad repertuarem na nastepny
sezon. Telepatia.

Oczywiscie argumenty za Pieczkg s3 bezsporne W tej sytuacji pozostaje mi
tylko zapytac Cig, czy nie zechcialbys zaangazowac sie od przyszlego sezonu
do ,Ateneum” na tych samych warunkach, na jakich byle§ w ,Narodowym”?
Bardzo mi zalezy na wspoélpracy z Toba. To wszystko. Zespol aktorski znasz,
o repertuarze ,swoim” bedziesz sam decydowal.

Czekam na wiadomos¢.

Pozdrawiam Cie serdecznie,

Janusz W. [podpis odreczny - BGTH

Do ponownej pracy w Ateneum oczywiscie nie doszto, czas sie do-
petnit pottora roku pézniej. Marat/Sade, ktory sprowokowal gniewne
stowa Swinarskiego przeciwko stotecznym aktorom, to ostatnie
ukonczone przez niego przedstawienie w Warszawie — bo Pluskwa
w Narodowym, doprowadzona do premiery juz po jego $mierci, byla
efektem teatralnego kompromisu. W
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