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DOROTA JARZABEK-WASYL

ATRIUM SPRAW BIZONSKICH

Teatr Narodowy w Warszawie
Cyprian Kamil Norwid ierwsza scena Norwidowskiego Aktora® jest nie-

AKTOR $pieszna i enigmatyczna: anonimowi goscie

rezyseria: Michat Zadara, scenografia: Robert Rumas, kawiarni przypatrujg sig sobie zza stolikéw.
kostiumy: Julia Kornacka, muzyka: Dominik Strycharski, »Teatralna kawiarnia ma w sobie co$ kulis -/
rezyseria §wiatta: Artur Sienicki, Kazdy jest on, a nie on...” . W spektaklu Michala Zadary

praca nad stowem: Grazyna Matuszkiewicz, = takiemu poczatkowi odpowiada szereg niewiadomych prze-

premiera: 4 lutego 2012  rzuconych na widza: niepewnos¢, jak zabrzmi na scenie
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poezja Norwida, niejasno$¢ aranzacji przestrzennej, w ktérg
wkraczamy, nieoczywisty status postaci. W pierwszej chwili
moze si¢ wydawac, ze sceny nie ma. Spigtrzona widownia
zajmuje wiekszg cze$¢ sali na Wierzbowej, do dyspozycji
aktor6w pozostaje waski przesmyk pod $cianami. Te same
drzwi stuzg widzom i wykonawcom. W jednym z katéw
odwzorowano recepcje hostelu z zegarami wskazujgcymi
czas w Tokio i Nowym Jorku oraz Otwocku. Ciasno, prza$nie,
nudno i cicho. W bezokiennej przestrzeni nie ma miejsca na
oddech, a wiersz potrzebuje oddechu. Po chwili grupa maszy-
nistéw obréci widownie o sto osiemdziesiat stopni, twarza do
dwupoziomowej, mile zagraconej kawiarni. Ztudzenie, ze sie-
dzimy w rzeczywistym lokalu na tytach Teatru Narodowego
jest niemal zupetne. Widziany od §rodka szyld zajazdu ,,Pod
Jeleniem”, peknigta neonowa reklama, w ktérej ktos ukryt
czapke, okno kawiarni, przez ktére wida¢ przerwe na papie-
rosa na tle warszawskiego biurowca — sktadajg sie na gre
w odwzorowanie szczeg6téw. Wille Jerzego (dziewiecdziesiat
stopni od kawiarni) zapelnia z kolei cytaty malarskie: natu-
ralnej wielkosci fotokopie XIX-wiecznych pt6cien wprost
z galerii w Sukiennicach. Pierwszym wrazeniem ze spektaklu
Michala Zadary jest wiec zatopienie w hiperrealistycznej
scenerii, ktéra zadziwia i zbija z tropu. Stajemy przed nig jak
obserwator przed witrynami na obrazach Hoppera, uderzeni
drobiazgowym mimetyzmem i druzgoczacg pustka zarazem.
Zabrakto tylko Hopperowskiego miekkiego §wiatla, kana-
lizujacego niepokdj i tajemnice. Co tu robi wiersz Norwida,
z jego wyrafinowanymi karkolomnymi spietrzeniami stow-
-idei? Zderzony z reprodukcjg w skali jeden do jednego,
Norwidowski trzynastozgtoskowiec nie wydaje sie bardziej
wspo6lczesny, cho¢ niewatpliwie przyszpilony zostat do kon-
kretnych sytuacyjnych znaczen. Najwazniejsze na poczatku
wydaje sig jednak pytanie: kim, w tak ukonkretnionej i ggsto
zabudowanej przestrzeni, stang sig¢ bohaterowie Aktora.

Catla rzecz w tym, ze bardzo trudno na to odpowiedziec.
Problematyczno$¢ miejsca i roli spotecznej cztowieka jest
rowniez przewodnim tematem samego dramatu. Na przecig-

ciu dwoch epok: odchodzacej romantycznej formacji oraz

nowego wieku finansowych spekulacji tkwi garstka os6b
réznych profesji i pokolen. Po jednej stronie arystokracja
(Jerzy, Erazm, Filemon), po drugiej — drobni dorobkiewicze,
podchodzacy do intereséw z rozsgdkiem i sprytem (familia
Bizonskich). Jednych i drugich wyréznia okreslony zaséb
gestow i mysli, sposéb bycia, noszenia ubioru, laski, kapelu-
sza, nawet rewolweru. Mimo pozornej fraternizacji, granice
wcigz sg przestrzegane. Ryzyko deklasacji i utraty szlachec-
kiego honoru wcigz niepokoi hrabiowskich i ksigzecych
synéw, a przyjaznie z aktorami, jak i z wdowami bankieréw,
pachng skandalem. Przejscie z jednej grupy do drugiej nabie-
ra posmaku zdrady albo niestosownosci, o czym przekonat
sie, najdziwniej potraktowany przez fortune, bohater dra-
matu — Werner. Niegdy$ nauczyciel, teraz, z racji wygranej
na loterii, finansowy potentat, znalaz! sie poza jakagkolwiek
sferg. Aktor Pszonk-kin r6wniez nie przystaje do zadnej

z zarysowanych grup, cho¢ jako najbieglejszy uzytkownik

obowigzujgcego savoir-vivre’u, mistrz mimikry, pozwala
sobie na zmiang wcielen i podszywanie sie, pod kogo zechce.
Norwid zobaczyl w nim reprezentanta inteligencji, wnoszgcej
kapital umystowych i artystycznych zdolnosci w zaskoru-
piale spoleczenstwo. Jesli prawdg jest, ze Pszonk-kin jest
portretem Bogumita Dawisona, napastowanego w kraju za
zydowskie korzenie wybitnego aktora polowy XIX wieku, to
postac ta nabiera jeszcze glebszego wymiaru. Schytek roman-
tycznego §wiata wyznaczajg kariery dwoistych i przy tym
zarliwych ludzi: uczonego aktora z pigtnem personae non
gratae oraz sentymentalnego, anachronicznego guwernera,
nobilitowanego przez loterig. Przyszlo$¢, czyli wiek przemy-
stowy, nalezy jednak do kategorii trzeciej: trzezwych i spryt-
nych nuworyszy, ktérym Norwid przydaje cech zlowrogiego
btazenstwa.

Nie mniej wazny jest motyw krachu finansowego,
ktére to do§wiadczenie wydaje sig taczy¢ nas z klimatem
Norwidowskiej dramy. Jesli jednak dzi§ bankructwo zyskuje
rezonans polityczny i globalistyczny (upadku gospodarki
panstwa, koncernu, banku), u Norwida funkcjonuje jako
perypetia odstaniajgca rozdarcie stanowego spoteczenstwa,

w ktérym znalezli sie obok siebie hrabia bez fortuny, hotelarz
z ambicjami, guwerner-milioner i stawny aktor. Krach finan-
sowy to w Aktorze nie tyle sensacyjna anegdota, ile metafora
peknietego od wewnatrz, przeszywanego tektonicznymi
wstrzgsami spoleczenistwa. Nie chodzi o bankructwo sensu
stricto, lecz wyobrazenie wewnetrznej katastrofy, polegajacej
na utracie (i odzyskaniu) racji bytu, skéry, jestestwa, osobowo-
§ci spoleczne;j.

Co z tej dziwnej mieszanki oséb i zdarzen zostato w insce-
nizacji Aktora? Spoleczna stratyfikacja bohater6w ulega
przekomponowaniu, ale dzieje si¢ to w spos6b pobiezny,
niekonsekwentny, nieczytelny w intencji. W kawiarni przy
teatrze przesiaduje sympatyczna, buficzuczna wspoéiczesna
mlodziez aktorska (obok bezdomnego w ortalionowym dresie,
smutnego kelnera oraz patrycjuszowskiego Wernera) i nie
wiedzie¢, dlaczego dywaguje o aparycji baron6w. Méwi sie
o czystej krwi hrabiach, ale zachowania tych ostatnich zdajg
sig niearystokratyczne, krzykliwe, momentami minoderyjne.
W zamku Sfinks mieszkajg raczej bohaterowie Dynastii niz
przedstawiciele rodu szlacheckiego. Ich tragedia jest wobec
tego z gatunku opery mydlanej. Chlopiec na posytki ma
cechy naburmuszonego ositka, ktéry, jakims$ trafem, ustuguje
w zamku. Nikt nie jest tym, za kogo sie podaje: ani hrabia, ani
stuga. Kazdy méglby by¢ kim$ innym, bo niedbatosé¢ formy
miedzyludzkiego obcowania na to pozwala. Trudno uwierzy¢
w dramat utraconego hrabiostwa, w zmiang zawodu réwna
kastowej zdradzie, skoro role sg ptynne, raczej umowne i mato
wyrafinowane. Jerzy (Oskar Hamerski) miota sig¢ cho¢ nie wie,
ze na proézno. Jego poploch i gorgczka ocierajg sig o komizm,

a autoironia natychmiast zamienia si¢ w dobroduszne apar-
ty. Gorgczkowa szamotanina bohatera traci sens powaznej
rozprawy, nabiera konturéw marionetkowych. Hamletowskie
,by¢ albo nie by¢” staje sie niewdzieczng deklamacjg w deko-
racjach podupadlego hostelu.

didaskalia 108 / 2012




REPERTUAR /107

Za tym wszystkim idzie radykalna zmiana tonacji drama-
tu: to, co Norwid wyodrebniatl jako wielkie serio, przeszio
w farse. Smiesznoéé, ktéra byta po stronie typéw takich jak
Bizonski, Nicka (modystka hrabianki) czy nawet Werner,
zaraza cala reszte bohater6w, wigcznie z komedianckim, giet-
kim i odheroizowanym Pszonk-kinem (Arkadiusz Janeczek).
Hrabia Jerzy i jego towarzysze stajg sie bohaterami farsy
w tym sensie, ze cala ich sceniczna obecno$¢ sprowadza sie
do zewnetrznych srodk6w prowadzenia intrygi, do podrygéw
i min, kosztem stowa i jego niuans6w. Idiom Norwidowskiej
salonowej rozmowy zupelnie sie zatarl, stowo finezyjne
ustapito satyrze, takze przeciez obecnej w tekscie, ale go
nie monopolizujgcej. By¢ moze problem polega na tym, ze
wobec zniknigcia z pejzazu spotecznego arystokraty (rodu
albo ducha), kazda préba odtwarzania takiego typu wspot-
czesnymi jaskrawymi srodkami bedzie mimowolng parodia.
Za to, nieoczekiwanie, na bohateréw pozytywnych wyrastajg
w przedstawieniu Werner, Potomski oraz Bizonscy. Werner
(Marek Barbasiewicz) z elegancjg i spokojem wyglasza roz-
wlekte tyrady, ktére o dziwo, nie nudzg, ale zaskakujg reto-
rycznym porzgdkiem. Baron Erazm Potomski (Mateusz Rusin)
z meczenstwem broni przyziemnych inwestycji i projektéw
hodowlanych. Jest Prometeuszem agronomii. Felcia (Wiktoria
Gorodeckaja) poruszajgca sie z leniwg gracja, pozornie bez-
my$lna, a w istocie piekielnie skuteczna w dzialaniu, oraz jej
niechlujny i rozmamtany tata Bizonski (Waldemar Kownacki)
— majg te przewage nad arystokratami, ze sa... bole$nie
prawdziwi. Wszystko to wiele méwi o ewolucji naszego spo-
teczenistwa, lecz méwi przypadkiem, mimochodem, poprzez
zgrzyty i niespéjnosci, ktérym podlega materia spektaklu.
Przebiegajaca w niej degradacje oryginalu mozna by przed-
stawi¢ nastepujgco: przeniesione we wspolczesne realia dyle-
maty Jerzego staly sig (w niezamierzony sposéb) groteskowe,
a pospolite i btazenskie zachowania figur komicznych dra-
matu okazaly sie naturalne i oswojone. Ani temu pierwszemu
wspéblczué, ani z tych drugich sig §miac.

W ciggu péttora wieku od powstania dramatu znikne-
ta, tkwigca w tytule Norwidowskiego tekstu, dwuznaczna
aura bycia aktorem. Teatralno$¢ zycia stala sie aksjomatem
i powszechnikiem, a kariera aktorska — jednym z bardziej
pozgdanych sposobéw samorealizacji. Ta nieuchronna
zmiana obyczajéw, cho¢ wiadoma widzom, nie przenika do
przedstawienia, nie niepokoi postaci dziatajacych wedle
starych schematéw nalozonych na nowe ubiory. Pszonk-
kin rozsiewa aure gorszyciela panien i matron — niewinng
arlekinadg. Od tego nastroju odcina sie ostatni w spektaklu
obraz, w ktérym wszystkie postaci znajdg sie w obsadzie
benefisowego Hamleta. Z prowizorycznego status quo ary-
stokratéw i plebejuszy, bohaterowie przenikajg do teatru
jako cztonkowie trupy aktorskiej, realni i zabiegani. Problem
w tym, ze nie wiadomo, na czym wobec tego polegaly ofiara
i eksces Jerzego, ktérych sednem bylo zostanie aktorem wta-
$nie — wbrew ludziom, rodzinie, §wiatu. Finalowa parabaza
zgrabnie wienczy spektakl, ale nie pomaga wybrna¢ z zasta-
wionych na poczatku sidet.

Niewatpliwg zastugg Michata Zadary jest to, Ze nie batl sie
przypomnie¢ dramatu Norwida oraz ze wystawil go w calo-
$ci, nie ronigc niemal zadnego stowa. Inna rzecz, ze usidlone
przez rzeczy i sytuacje stowo to zatracito metaforycznosc.
Zablysly satyryczne, komiczne tony (bonmoty o Polakach i ich
narodowych wadach), ale znikl wymiar filozoficzny i lirycz-
ny dramatu. Mozna jako przyklad wskazac na toczaca sie
w pierwszym akcie rozmowe Felci i chlopca o zanieczyszcza-
jacej stot kropli: tzy, deszczu, potu. Ten mikroskopijny motyw
jest przykladem autorskiej ironii (zetkniecie rzeczy wielkich
i matych, zmacenie percepcji), pociaga za soba takze refleksje
etyczng i estetyczng. W dialogu o atomie, plamce wody tkwi
apel o mikroobserwacje czlowieka oraz postawe zrozumienia,
jesli nie wspélczucia dla bytéw przypadkowych i rzeczy nie-
mieszczacych sig w normie czystosci, schludnosci, sterylno-
§ci, racjonalnos$ci. Tymczasem na scenie liryczne dywagacje
nad kroplg zamieniajg si¢ w pustg gadaning o przedmiocie
zgola obojetnym. Rozsierdzenie Felci wygrywa z metafora,

sytuacja pozera parabole. Sciagniety na poziom dostownosci

i uwieziony w hiperrealizmie jezyk Norwida traci dzwiecz-
nosc¢ poetycka i intelektualna, jest tylko narzedziem intrygi,
a nie my$lenia.

O inscenizacji Michata Zadary mozna powiedzie¢, ze ,jest
w sztuce rzemiosto”, ale chcialoby sie czegos$ wiecej: dyskusji
z tym, co w Aktorze zadane do my$lenia, co zywe i co martwe,
co widoczne i niewidoczne, dZwigczne i gluche. 53]

! Norwid opracowywat Aktora dwukrotnie. Z pierwszej wersji dra-
matu z 1862 roku, zdekompletowanej przez samego autora, zachowat
sig niewielki fragment wraz z epodem, druga redakcja (z 1867), roz-
budowana objeto$ciowo i fabularnie nie doczekata sig zakonczenia.
Tradycyjnie wigc piszac o Aktorze historycy literatury majg na mysli
Aktora II, ktérego luki uzupelniajg reliktami pierwszej redakc;ji.

Podobnie postgpit Michat Zadara w najnowszej inscenizacji.
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MARIA PRUSSAK

ZADARA
CZYTA NORWIDA

Aktorze Cypriana Norwida, zrealizowa-
nym przez Michala Zadare w Teatrze
Narodowym na Scenie przy Wierzbowej,
czytanie tekstu wydaje mi sig sprawg
podstawowg. Gdyby ulec pierwszemu odruchowi, mozna by
uznad, ze rezyser czyta Norwida tak, jak Jerzy Stempowski
Fredre. Stempowski wydobywat bezmys$lng i pelng samozado-
wolenia, az grozng trywialno$¢ bohateréw Pana Jowialskiego,
ale ignorowat kunszt wierszowanego dialogu. Zadara ina-
czej, nie lekcewazy formy wiersza, po prostu nie wspina sig
na palce, zeby jej dor6wna¢, co moze sprawiaé wrazenie,
ze obniza tonacje, trywializuje postaci. Pokazuje miatkich
ludzi uwiklanych w miatkie interesy, z pozoru tak miatkich,
ze nie jesteSmy w stanie przejac¢ sie ruing hrabiego Jerzego,
ktéra doprowadzi do zyciowej katastrofy calg jego rodzine.
Nie odbierzemy jako upokorzenia tego, ze jedynym sposobem,
w jaki hrabia bedzie umiatl zarobi¢ (niemate przeciez) pienia-
dze, jest aktorstwo. O jego amatorskim graniu i o przymiar-
kach do roli Hamleta méwi sie przeciez juz w pierwszej scenie
spektaklu, podobnie jak o wielkim talencie Gotarda Pszonk-
kina. Nie perypetia jest dla rezysera gléwnym tematem
realizowanego przedstawienia. A i miatko$¢ bardzo szybko
okaze sig powierzchowna i ztudna, bo ma tu raczej ostrzegac
widzéw przed nazbyt pochopnym wydawaniem sgdéw.
Zadara szuka odpowiednik6w o0séb i zdarzen w realiach
wspbliczesnego §wiata, ale podobnie jak poeta, gromadzi
pozory, myli tropy. Sceniczna kawiarnia teatralna, co wszyscy
widzowie przedstawienia z rado$cig spostrzegli, do ztudze-
nia przypomina kawiarnig Antrakt, znajdujaca sie na tytach
Teatru Wielkiego. Nawet widok z jej okien wiernie odtwarza
biurowiec Metropolitan, widziany z perspektywy kawiarni,
nie z okien sceny na Wierzbowej. Gdzie jednak znalez¢ zyjaca
nowinami stacje kolei podmiejskiej, z niewielkim hotelikiem
i przyzwoitg knajpka? Nie ma jej w Otwocku, cho¢ wiszace na
$cianach zegary pokazujg czas otwocki i czas miejscowosci,
w ktérych rozstrzygajg sie losy §wiatowych finanséw. Dziwnie
sie te czasy rozjezdzaja, rézni je nie tylko geograficzna odle-
glos¢, ale i co$ jeszcze. Moze rytm zycia, moze staropolskie
rozlewne gawedziarstwo pana Bizonskiego, wlasciciela
hotelu ,,Pod Jeleniem”, moze zagubienie bohateréw, ktére ma

przystonic¢ ich gorgczkowa krzatanina? Zimna, nieprzytulna
abstrakcja cechuje podmiejskg willg, do ktérej hrabia spro-
wadzil matke i siostre. Sttoczono w niej groteskowo wielkie
—rozmiarem i ceng — dziela §wiatowego i polskiego malarstwa
r6znych epok, zgromadzone przez rodzine w zabytkowym
zamku, ktéry trzeba bylo opusci¢. Wypelniaja cala przestrzen
tak, ze nawet nie ma gdzie przysig$¢ — w salonie jest tylko
jeden rozkladany fotel. Nawet wtedy, kiedy po sprzedaniu
obrazéw salon opustoszeje, bedzie mozna najwyzej gdzies
przycupnad, jak Eliza, siostra Hrabiego, ktéra w taki dostowny
spos6b traci jakikolwiek punkt oparcia.

Rozmieszczone na obrzezach okraglej przestrzeni teatralnej
miejsca akcji otaczajg widownie, sa na zewnatrz. Swiat przed-
stawienia wydaje sie¢ w cigglym ruchu, ale to ruch pokazany
przewrotnie. To my, widzowie, posadzeni posrodku, jestesmy
jak marionetki nieustannie obracani, zebySmy mogli dostrzec
kolejne wydarzenia, przenoszace sig z jednego wnetrza do
innego. To my musimy nadazy¢ za akcja i ogladamy sie, czy
za naszymi plecami nie dzieje si¢ co§ waznego. Przy okazji
dostrzegamy usamodzielniajgce sig fragmenty dekoracji,
zatrzymane pomiedzy kolejnymi scenami postacie.

Rezyser nie wspina sie na palce, zeby zacza¢ rozmowe
ze §wietnym poetg. Stoi mocno na ziemi, wypatrujac tego,
co dzieje sie wokoél niego, tak samo zreszta, jak Norwid.

I, o dziwo, z tej perspektywy widzg Swiat bardzo podobny,
cho¢ od czasu napisania dramatu minelo sto piecdziesiat lat.
Ryszarda Czepulis-Rastenis, badaczka dziejéw inteligencji
polskiej, piszac o pochodzeniu spotecznym aktoréw w pierw-
szej potowie XIX wieku, cytowata pamietnik z epoki: ,Bywato
tez, iz do «trupy» trafial zrujnowany hrabia «zrodzony

w dostatkach, wykotysany w batystowych pieluszkach», lecz,
jak sie zdaje, arystokratyczny rodowéd nie stwarzat w tym
zawodzie uprzywilejowanych szans zyciowych”!. Norwid jest
w swoich obserwacjach bardzo przenikliwy i konkretny. I bar-
dzo dla bohatera swego dramatu taskawy, skoro trafia on do
trupy nie tylko stawnego, ale i wybitnego aktora, a przy tym
swego szkolnego kolegi. Norwid tez wie doskonale, jak bardzo
wielowymiarowy jest §wiat. Szanujgc te wielowymiarowos¢,
rezyser ani przez moment nie prébuje by¢ demaskatorski.
Obserwuje swoich bohateréw, na chwile nawet usigdzie

z kieliszkiem w reku przy opuszczonym stoliku w teatralne;j
kawiarni. Przypatruje sig im i pozwala im grzezna¢ w lawi-
nie wlasnych sléw, kunsztownych kalamburéw i zgrabnych
aforyzmow, az nadto trafnie, cho¢ przewrotnie, interpretuja-
cych sytuacje, w jaka nieSwiadomie brng. Potrzeba puenty,
btyskotliwej konwersacji nie opuszcza ich w zadnych oko-
licznos$ciach. Trafno$¢ Norwidowych aforyzméw narzuca sie
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z wielka silg czytelnikowi dramatu, ktéry chetnie powtarzal-
by za Wernerem: ,,Im sig¢ zdaje trywialno§¢... ato serio...
kona!” (akt II, w. 528) i zapominal, Ze to bohater tak widzi
$wiat, nie autor dramatu. Autor jest w tym utworze nielito$ci-
wie ironiczny, co nie znaczy — okrutny.

Postacie dramatu sa uwigzione we wiasnych stowach, zaga-
duja albo raczej zaklamujg swojg nieporadno$é. Niewolnikiem
wlasnego méwienia i wlasnej pozy jest nawet najuczciwszy
sposérdd nich, byly guwerner, dzi§ baron, Werner, bezradny
poeta wyglaszajacy dlugie tyrady, ktére chciatby uczynié
wielkg poezja. Kiedy czyta sig listy Norwida, zdumiewa spo-
s6b, w jaki wykorzystuje on jezyk wspélczesnej finansjery
w najrozmaitszych kontekstach. W Aktorze poeta podejmuje
ten problem, sprawdza, jak jezyk transakcji handlowych
ksztaltuje stosunki miedzyludzkie sprawiajac, ze ich najwaz-
niejszym elementem staje si¢ strategia i gra. Gra samouspra-
wiedliwiajgca sig, bo rzekomo wymuszana okoliczno$ciami,
jakie stwarza §wiat. Hrabia, bohater dramatu, ofiara losu,
ktéry powinien by¢ szlachetnym rezonerem, okazuje sig
postacig najbardziej zaklamang. Aktor Gotard Pszonk-kin nie
jest po prostu przeciwienstwem tego uwiklanego w gry i uda-
wanie §wiatka, cho¢ przyglada mu sig sceptycznie i z dystan-
sem. Tez ma wiele cech gwiazdy kokietujgcej otoczenie, nawet
ubranie, aksamitna marynarka, odréznia go od innych. Kiedy
jednak w towarzystwie podejmuje gre, robi to §wiadomie,
zeby uzmystowié¢ rozméwcom ich prawdziwg sytuacje.

Od czasu §wietnego artykulu Zofii Stefanowskiej? nowo-
czesno$¢ Norwida czesto okresla sie za pomocg jego aforyzmu
o wieku kupieckim i przemystowym. Ta celna fraza, prze-
noszona w inne, najrozmaitsze konteksty, w gruncie rzeczy
zaslania przenikliwos¢, z jakg poeta obserwowal przemiany
cywilizacyjne i prébowat bilansowac¢ je pokazywaniem, co

znajduje sig na przeciwnej szali. Warto przytoczy¢ caly frag-
ment listu do Magdaleny Luszczewskiej, z ktérego pochodzg
te stowa: ,Wiek jest kupiecki i przemystowy - ja za$ goscitem

w Tyrze i Sydonie, bo w Ameryce Péinocnej — przyjmuje
przeto i warunki kupieckie — ofiaruje wiec w zamian i, skoro
odbiore rzeczy tudziez adres przesylajgcej je osoby, poszle

w zamian obraz pezla mego Melancholie przed-
stawujgcy”3. Norwid przemawia tu jak bohaterowie Aktora.
O ilez jednak wigkszg ma §wiadomo$¢ ironii sytuacji, w jakiej
sig znajduje. Z tej jego Swiadomosci Michal Zadara wyciagnat
zaskakujace teatralne konsekwencje.

Podobnych aforyzméw wiele mozna spotka¢ w kwestiach
postaci dramatu, tak jakby nowa epoka, wiek nowy, eko-
nomski, serca-stwardzenie to byly najwazniejsze tematy ich
rozmoéw. Po czesci tak jest, poniewaz to epoke obcigzajg odpo-
wiedzialno$cig za to, po jakie §rodki siegaja, prébujac jako§
ratowac si¢ w nieprzyjaznym Swiecie. Ten motyw powtarza
sig na wielu poziomach akcji dramatu. Gléwny wezel watlej
intrygi rozpoznamy najpierw tylko jako przyklad w blyskotli-
wej opowiesci Gotarda o dwu rywalach konkurujacych o reke
ksigzniczki. Bronig epoki, po ktéra siegnie bardziej szlachet-
ny (?), jest poméwienie, ktére jak blyskawica obiegnie caty
$wiat, niszczac po drodze zycie wielu pojedynczych oséb. Ale

zaraz potem, w realnej replice tego zdarzenia, baron Erazm
bedzie desperacko prébowal racjonalizowaé swoje niegodne
postepowanie, powolujgc sie na prawa realnego czasu. I choé¢
wywdd wydaje sig logiczny, poczucie ponizenia juz go nie
opusci, podporzadkuje go kaprysom Feli, wlascicielki kawiar-
ni, w tym przedstawieniu bezwzglednie wykorzystujacej site
swojej nowoczesnej kobiecos$ci.

Kiedy Zadara czyta Norwida, wcale nie jest bardziej sar-
kastyczny niz poeta. Moze tylko jego sarkazm wyraza sig
ostrzejszymi srodkami, bo bohaterowie spektaklu odrzucili
juz konwenanse, ktére jeszcze temperowaly reakcje bohateréw
dramatu. Na oddzielne studium zastugiwataby forma wiersza
w tym utworze. Jej wyrafinowanie nie polega na kunsztowno-
§ci méwienia, raczej na tym, jak wiele jezykowych pozioméw
poeta umiat wlozy¢ w dialogi postaci. Te wielopoziomowosc,
ironiczne autokomentarze, ale i chwile, w ktérych udaje sie
powiedzie¢ co$ naprawde, teatr bardzo subtelnie wygrywa.
Czasem wiec jest w stanie obroni¢ wewnetrzng prawde posta-
ci dzieki poezji, ktéra przebija sig przez skorupe pustych stéw.

Widz6w, usadzonych posrodku, otacza dookota §wiat wielo-
wymiarowej gry i udawania. Poza przestrzenig gry, za odslo-
nietymi oknami teatru z widokiem na Wierzbowsg i fragment
Ogrodu Saskiego, toczy sie inne zycie. Kiedy spektakl zbliza
sig do finatu, z przeciwnej strony, tam, gdzie byta willa hra-
biny, sg juz kulisy teatru i waskie przejscie na scene, z ktérej
docieraja odglosy przedstawienia, hrabia Jerzy gra Hamleta.
Rezyser polgczyl obie redakcje dramatu, dopowiedziat puente
zachowang tylko w pierwszej wersji. Dopowiedzial jeszcze
wiecej. Wiek jest kupiecki i przemystowy. Sztuka tez stala
sig¢ przedmiotem wymiany handlowej, ale nie przestala by¢
sztukg, miejscem szukania prawdy. Profesjonalizm aktorstwa,
s§wiadomos¢ sceny pozwalajg uwolni¢ sig od strategii p6z i fal-
szu, ktére podporzadkowaly sobie ,czasy realne”. Za kulisami
przedstawienia, ktérego nie widzimy, gromadzg sie wszyst-
kie, z wyjatkiem hrabiny i barona Erazma, postaci dramatu
w kostiumach z Hamleta. Wszystkim rezyser pozwolil zakry¢
sztuczne kostiumy codziennego udawania prawdziwym
kostiumem z prawdziwego teatru, wszystkim dal szanse odna-
lezienia sig¢ w innej, szerszej przestrzeni.

PS Czytanie Zadary, rzecz jasna, nie mogloby sie udac bez
harmonijnego wspéldziatania calego zespolu uczestniczacego
w tworzeniu spektaklu. [

1 R. Czepulis-Rastenis, , Klassa umystowa”. Inteligencja Krélestwa
Polskiego 1832-1862, Warszawa 1973, s. 184.

% Z. Stefanowska, Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego, [w:] tejze,
Strona romantykéw. Studia o Norwidzie, Lublin 1993 (artykut

z 1968 roku).

3 C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. ].JW. Gomulicki, t. VIII, s. 346
(list z ok. 18 X 1860).
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