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Bohaterowie Wisniewskieqo,
oddzieleni od samych siebie,
Z\JJaCy w samotnoSci i ciggte
iluzji, w ostatnich realizacjach
‘ezysera zyskuja jakies Swiatto,
Ktore pozwala im odkrywac
prawde 0 sobie.

W Grzegorz Wisniewski jest etatowym rezyserem Teatru Wybrzeze od
2001 roku, blisko dwadziescia lat. Wprowadzit tam na afisz kilkanascie
premier: wybitnych, Swietnych i mniej udanych. W tym czasie tworzyl
oczywiscie takze w innych teatrach. Zastanawiajaco czesto siggat po
dramaty Czechowa (Czechowowskim Babinicem debiutowal w 1997 roku
w Krakowskim Teatrze Scena STU), parokrotnie mierzyt sie z Mariusem
von Mayenburgiem, dwukrotnie wyrezyserowat Prezydentki Wernera
Schwaba, wystawiat Szekspira (znakomity Krdl Ryszard 111 w Teatrze
im. Stefana Jaracza w Lodzi) czy Ibsena (dwukrotnie Jan Gabriel Borkman),
a takze autorow wspolczesnych: Gombrowicza, Mrozka, Rozewicza czy
Neila LaBute’a.

Wisniewski chodzi wlasnymi drogami, a lista wybieranych przez
niego autorow nie moze by¢ kluczem do jego twérczosci. Pytanie, czy
mogg nim by¢ gdanskie realizacje tego artysty. W Teatrze Wybrzeze
Grzegorz Wisniewski stworzyl najwiecej przedstawien, budujac z nich

pewng wartg odtworzenia opowiesc.

Slow show

Wewnetrzna konsekwencja gdanskich spektakli tego rezysera objawia
si¢ nie tylko we wspolnej mysli, ale i w scenicznej formie. Niekiedy
zwiazki i filiacje az zadziwiajg — przeciez dzieli te przedstawienia wiele
lat. Spojrzmy na przyklad na Fedre, realizacje najnowsza. Spektakl

otwiera (po muzycznym wstepie, o ktérym za chwile) rozciagnieta



w czasie scena, w ktorej grajaca Fedre Katarzyna Figura, w ciemnych
okularach, powolnym iostroznym krokiem slepca przemierza przestrzen
od tylnych dekoracji do rampy. Trwa to dtugo, nawet bardzo dtugo, ma
sie wrazenie, jakby czas mierzony na zegarkach widzow oraz czas, w jakim
rozgrywaja sie wydarzenia sztuki, zrownaly sie w swoim przebiegu.
[ spojrzmy teraz na realizacj¢ pierwszg, gdanski debiut Grzegorza
Wisniewskiego. Wyrezyserowany w 2001 roku Ibsenowski Jan Gabriel
Borkman mial bardzo podobne wprowadzenie: Pani Borkman (Joanna
Bogacka) w pustym mieszczanskim saloniku, siedzi sama za stolem
i cierpliwie klei, ogniwko po ogniwku, papierowy tancuch. Znow mamy
poczucie zrownania czasow. Po tym koncu i poczatku spojrzmy jeszcze
na srodek, czyli na premiere z 2009 roku, swietny Zmierzch bogow,
adaptacje scenariusza filmu Viscontiego, za ktora Wisniewski otrzymat
Nagrode im. Konrada Swinarskiego. Poczgtek spektaklu to trwajaca
bardzo dtugo scena nakrywania do stotu, a potem sekwencja rodzinnego
obiadu, uswietniajgcego urodziny gtowy rodu, Joachima von Essenbecka
(Wladystaw Kowalski). Mamy to samo odczucie realnego czasu na
teatralnej scenie, ktore uobecnia sie zwlaszcza wtedy, gdy dwie u rocze
coreczki Elizabeth Thallmann (Sylwia Gora-Weber), w slicznych atfa-
sowych zielonych sukienkach, recytuja przed Joachimem, zwrotla po
zwrotce, czasem tylko sie zacinajac, calego Krola olch.

Nie kazde przedstawienie Wisniewskiego ma oczywiscie taki prolog
- wtedy bytoby to tylko rezyserska maniera czy nawykiem. A jest przeciez
czyms$ o wiele istotniejszym. Rytm przedstawien Grzegorza Wisniew-
skiego to ich bardzo wazny sktadnik, ma swoj wlasny sens. Mowi wiele
o tym, jak rezyser chce pokazywac swiat ludzkich emocji. Te emocje
sq czgsto wygrywane na najbardziej napietych strunach (co w Fedrze
unaocznia poprzedzajace wejscie tytutowej bohaterki wséciekte solo na
perkusji, grane przez Hipolita). Ale rezyser w te sklebione, wzburzone
emocje zanurza si¢ zawsze niespiesznie, stopniowo, troche jak nurek,
ktory wie, ze nagle zanurzania i wynurzania sa w tej profesji niewska-
zane. Choc¢ Wisniewski schodzi w coraz glebsze, bardziej rozkotysane
I zmetniate duchowe warstwy, nie poddaje si¢ temu rozkotysaniu.
Napiecie pomiedzy chfodna, uwazna analiza z jednej strony oraz
natezeniem uruchamianych w bohaterach emocji z drugiej strony - to

sedno estetyki teatru Grzegorza Wisniewskiego.

Monomachie

Ludzkie emocje, nawet te najbardziej rozwibrowane, nigdy nie sa tu
artykutowane krzykiem. To nie jest teatr hatasu. Do wyrazenia emocji
1 napie¢ wystarcza niekiedy gwattowny gest. Hipolit (Jakub Nosiadek)
wygrywa szalone perkusyjne solowki, Fedra jednym szarpnieciem
zrywa z szyi perfowy naszyjnik albo rozbija o stalowa $ciane szklany
kielich, a Jan Gabriel Borkman (Krzysztof Gordon) ciska o podloge
laskg, na ktorej sie wspiera. W tych momentach widzimy, ze pod ma-
skami, kostiumami i rolami buzuja namietnosci. Zamiast stow i gestow
moze je tez wyrazac jeden znaczacy element scenografii. W peknietym
dzwonie, wielkim jak Car-kolokol, zajmujacym spora czeéé sceny w Pla-
tonowie (2013), bez trudu dostrzegamy znak stanu ducha tytutowego
bohatera (nie jego jednego zreszta). Wielka palma rosnaca posrodku
sceny w Stodkim ptaku mtodosci (2008) unaocznia, niczym zdjecie
zturystycznego foldera, iluzyjne marzenia bohaterow o fatwym i prostym
SzZczegsciu, osiggalnym gdzie$ tam (nie wiadomo tylko gdzie). Widoczne
W wielu projektach scenograficznych upodobanie do wielkich, zamy-
kajacych perspektywe plaszczyzn to z kolei sposéb na wizualne poka-

Zanie sytuacji zamkniecia, beznadziejnego tkwienia w putapce. Peing
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intryg pufapka jest u Wisniewskiego swiat (jak w Ksieznej d Amalfi
z 2006 roku), putapka sa tez inni ludzie (Kto si¢ boi Virginii Woolf?, 2015),
ale rownie czgsto - cztowiek sam dla siebie. Jego wiezienie zbudowane
jest z jego wlasnych iluzji. Bohaterowie przedstawien, noszacy w sobie
dziwng pustke, jakies wewnetrzne przetracenie, gonig za czyms, czego
0si3gngc nie sa w stanie, gonig az po stan znuzenia, wypalenia. Dusza
na wpol zweglona - to wcale czesty obiekt obserwacji Wisniewskiego.
Grany przez Krzysztofa Gordona Borkman, posta¢ rysowana przez
aktora grubg kreska, jakby weglem, to juz tylko skorupa czlowieka pusta
w srodku. Po gérnych i chmurnych rojeniach o jakowejs cywilizacyjne;
misji nie pozostalo w nim nic. Elzbieta (Joanna Bogacka) z Bergmanow-
skiej Persony (2010; to notabene jedno ze stabszych gdanskich przed-
stawien Wisniewskiego) zatrzasneta sie¢ w katatonicznym milczeniu,
nie chcac juz dtuzej grac roli aktorki. Dorota Kolak w roli Ksiezniczki
Kosmonopolis w Stodkim ptaku mtodosci stworzyla prawdziwg kreacje
artystki troche bylej, troche niedoszlej, funkcjonujacej w poczuciu
zarazem niespetnienia i oczekiwania. Scena, w ktorej znow budzg sie
w niej przebrzmiale nadzieje - my widzowie wiemy, ze z tych nadziei
nie wyniknie nic poza kolejnym zawodem, a jednak widzimy, ze
Ksigzniczka Kosmonopolis znow rusza w pogon za swoja iluzja - to
jeden z mocniejszych momentow W galerii gdanskich przedstawien
Wisniewskiego.

Czlowieka niespetnionego latwo przedstawic w stroju artysty - stad
moze ta skfonno$c rezysera do wybierania albo kreowania takich wlasnie
postaci. Iluzjg, ktorg probuje si¢ dopelnic wiasne niedopelnienie, moze
byc tez na przyktad ﬁspf}{czesn}' kult miodosci, ktéremu oddaje si¢ grana
przez Joann¢ Bogacky Arkadina z Czechowowskiej Mewy: kobieta
egoistyczna, zajeta sobg, ubrana w legginsy i z zapalem ¢wiczaca na step-
perze. Iluzja wlasciwg kazdej epoce jest Zle ukierunkowana mitoé¢,
ktora pomiedzy bohaterami sztuk Wisniewskiego, wlasnie z racji ich
wewnetrznego pekniecia, wszystko jedno czy dotyczy to mezow i zon,
matek i synow, czy mezczyzn i ich kochanek, przemienia sie w co$ de-
strukcyjnego, w toksyne.

Przedstawieniem, w ktorym Wisniewski stworzyl najciekawsze i naj-
bardziej przejmujgce portrety ludzi wypalonych, niszczacych siebie
wzajem, jest znakomite Kto sig boi Virginii Woolf? Albeego (2015) z kon-
certowo grajagcym aktorskim kwartetem Doroty Kolak, Katarzyny Dalek,
Mirostawa Baki i Piotra Biedronia. Wisniewski §wietnie gospodaruje
w tym przedstawieniu predyspozycjami kazdego z czworki wykonawcow
(umiejetnos¢ pracy z aktorami to niewatpliwie fundament jegowrezy-
- serskiego warsztatu). Na przyktad na flegmatycznosci i zdystansowaniu
»poznego Baki” buduje posta¢ George’a, Smiertelnie znuzonego swoim
zyciem z balastem niespetnienia i z permanentng podjazdowg wojng
z Martg (rownie znakomita kreacja Doroty Kolak). Przygladamy sie
ich wiecznej walce na wyniszczenie, rozgrywajacej sie w ciasnej, klau-
strofobicznej przestrzeni salonu, ze $§cianami zapelnionymi od dotu
do gory ksigzkami, i czujemy, jak nas samych ta absurdalna wqjna
dtawi. A druga para, Honey (Katarzyna Datek) i Nick (Piotr Biedron),
to oczywisci kandydaci do odegrania tych samych tragikomicznych
rol we wlasnym zwigzku, i to w niedalekiej przyszloéci. Nie tylko
przestrzen jest tu zatem klaustrofobiczna, klaustrofobiczny jest takze
pozbawiony nadziei na jakgkolwiek zmiane czas. I nawet winnego nie
uda si¢ wskazac, bo przesuwajace sie po scenie $wiatla i cienie padaja
raz na te postac, raz na inng. Czasem jest si¢ w tej grze katem, innym
razem ofiarg, po to, by znéw odegra¢ na moment role kata, po czym

znow wejs¢ w role ofiary. I tak w kétko.
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,Gdybym zyl normalnie, wyszedtbgum moze na Schopenhauera,
Dostojewskiego™ — to oczywiscie westchnienie wujaszka Wani, ale fatwo
mogloby wyrwac si¢ z piersi bohaterow Grzegorza Wisniewskiego.
Chetnie portretuje on ludzi zyjacych iluzja, pielegnujacych ja w sobie,
zatruwajacych nig wlasne dusze. Brak prawdy dragzy w nich pustke,

ktorg probuja zapelnic na rozne sposoby, zawsze jednak bezskuteczne.

lluzje i ideologie

Jedng z bardziej frapujacych wlasciwosci gdanskich realizacji
Wisniewskiego jest przenikanie si¢ w nich psychologii i historii, gier
psychologicznych i politycznych. Zto w historii, przekonuje rezyser,
ma swojg prageneze w pojedynczym cztowieku i w jego interakcjach
z.drugim. Przed odejsciem w stan spoczynku Bernharda (2004) i wspo-
mniany juz Zmierzch bogow (2009), dwa przedstawienia, w ktorych
Wisniewski na swoj chtodny, analityczny sposéb zajal sie diabelstwem
faszyzmu, to przeciez dwie historie rodzinne: jedna ilustrujaca poczatek
ideologii, druga - jej ukryte trwanie. W teat ralnej adaptacji scenariusza
filmu Viscontiego, nim na dtugim, rozciggnietym przez calg scene stole
w domu panstwa Essenbeckow zostanie wyltozona, jak obrus, flaga
ze swastyka, napatrzymy sie¢ na wiele szekspirowskich rodzinnych
okropnosci. Bernhard tez ich widzowi nie oszczedza. Jesli pojedynczy
cztowiek jest dla Wisniewskiego czyms w rodzaju ciemnego wiru, to
zycie spoleczne - zlaczenie jednostek — staje sie wielkim lejem. W jaki
sposob te wiry rozrastajg si¢, jak sie rozlewaja — to wiasnie frapujgcy
watek kilku sposrod gdanskich spektakli Wisniewskiego. Jednostkowe
iluzje stajg si¢ w zyciu zbiorowym ideologiami, karmigcymi sie tym, co
skrzywione, chore, zle. Zasiewane w czlowieku, rozrastaja sie, stajac
si¢ od pewnego momentu panujgcg nad wszystkimi silg. W finale
Zmierzchu bogow Sophie von Essenbeck (w premierowej obsadzie Ewa
Datkowska) i Friederich Bruckmann (Mariusz Bonaszewski) okazujg si¢
lalkami z teatru marionetek, bezwolnymi, uruchamianymi przez kogos
innego, pociggajacego za sznurki. Czy tym kims jest ,,rozpracowujacy”
rodzine esesman Aschenbach (Mirostaw Baka)? I on jest tu przeciez
nie sprawca, tylko wykonawca czyjejs woli. Zlo, cho¢ zakorzenione
w ludziach, zmienia si¢ w co$ ponadosobowego, i trudno wskaza¢ jego

zrodto.

Rozjasniony obraz

Gdyby Grzegorz Wisniewski przez tych kilkanascie lat swojej rezy-
serskiej pracy w Gdansku powtarzat w kétko te same diagnozy, do tego
jeszcze postugujac si¢ dos¢ podobnym rezyserskim jezykiem, po tylu
latach zaczalbym pewnie na jego przedstawieniach poziewywac. Ale
nigdy nie ziewam, przeciwnie — od jakiego$ czasu rezyser intryguje
mnie dokonujacym sie w tych spektaklach dyskretnym przesunieciem
akcentow. Rzecz w tym, ze Wisniewski, docierajac do tego, co jest coraz
glebszg duchowa warstwg w cztowieku, az po najbardziej skryte, bo
najbardziej patologiczne poktady, zaczgl w ostatnich przedstawieniach
delikatnie rozjasniac obraz.

W 2018 roku Teatr Wybrzeze wystawil prapremierowo sztuke Bella
Figura Yasminy Rezy. Rezyseri¢ powierzyt swojemu etatowemu tworcy
Grzegorzowi Wisniewskiemu. Wybor naturalny, bo $wiat bohaterow
Rezy wydaje si¢ skrojony scisle na miarg¢ teatru Wisniewskiego. Sa tu
ci sami egoistyczni, krecacy sie¢ wokot swego ,ja” ludzie, widzimy ich
pokrecone wnetrza i pokrecone relacje, jakby na powierzchni ptynace;
rzeki spotykaly sie rozne wiry. Mamy wielkie, zamykajace perspektywe
plaszczyzny, takie jak ta utworzona przez teatralng kurtyne, przed ktéra
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Andrea (Agata Bykowska) i Boris (Michat Jaros) prowadza puwtarzaqny
przez milosne duety Wisniewskiego dialog, w ktorym jemu chodzi tylko
o zaspokojenie wiadomej potrzeby, jej za§ — o mitoéc. Te twarze brzmia
wigc znajomo, tyle ze ich konfiguracja jest inna.

W centrum inscenizacji nie stoi bowiem grana przez Katarzyne
Figure Yvonne Blum, rozwibrowana emocjonalnie lekomanka, pro-
bujaca uciec przed swiadomoscia, ze jej zycie jest katastrofa. Kims$
wyrastajacym na najwazniejszg postac nie jest tu ani donzuanek Boris
Michata Jarosa, ani skrycie gardzgca innymi 'Franquisc Katarzyny
Dalek, ani zimny korpodran Eric, grany przez Jakuba Nosiadka.
Kims$ najwazniejszym jest Andrea, jedyna w tym mniej czy bardzie;
pokreconym towarzystwie prosta i prawdziwa osoba. Takie kobiece
bohaterki pojawialy si¢ juz w gdanskich sztukach Wisniewskiego, ale
niejako na marginesie, przy okazji. Zrezygnowana i zyjaca poza emo-
cjonalnymi zawitosciami gtownych bohateréw Paulina (Dorota Kolak)
w Mewie, Sasza (Monika Chomicka) w Platonowie, zona tytulowego
bohatera Elizabeth Thallmann (Sylwia Géra-Weber) w Zmierzchu bogow,
Ktora pragnie jedynie uciec z kraju: te kobiece bohaterki pojawialy sie
1 — krzywdzone - znikatly, nie majac na nic wplywu. Tylko w Ksigznej
d Amalfi, sztuce wyrezyserowanej w Gdansku w 2006 roku, bohaterka
podjefa walke. Poluzowane, rozsznurowane suknie, w jakich Agnieszka
Wosinska grala tytutowa postac, to znak tego, ze nie chciala dac sie
zamkng¢ w Swiecie gier, masek, kostiumow, toksycznych relacji i zalez-
nosci. W starciu z tym swiatem ksiezna ginie, ale nie kapituluje. Wystarcza
jej wewnetrznej sity i determinacji, by do konca zachowac¢. .. no wlasnie,
jak nazwac to, co chce w tym $wiecie obroni¢? Autentyzm, bycie soba,
wewnetrzna prawda?

O Andrei z Bella Figura da si¢ juz powiedzie¢ z calg pewnoscia, ze
tego wilasnie szuka. I mozna tez powiedziec, ze swoj cel osigga. Final
sztuki to symboliczna scena, w ktdrej grajaca Andree Agata Bykowska,
niemal naga, staje na samym brzegu otwierajacej si¢ posrodku zapadni,
ktorej funkcja przez cate przedstawienie pozostawala zagadka. Teraz
okazuje sie, Ze w jej wnetrzu umieszczona zostala kamera. Aktorka
patrzy w glab zapadni, ktora rozswietla sie, a stamtad spoglada na nia
niewidoczny dla nas obiektyw. Rejestrowany przez kamere obraz roz-
Swietlonej teatralnymi reflektorami kobiety, patrzacej na sama siebie,
czy dokladniej: w glab siebie, rzutowany jest na wielkg kurtyne. Ten obraz

to,,jasam’. Nie jakas iluzja mnie, ktora w sobie wytworzylem, tylko ,,ja
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prawdziwy". Nie ten jaki§ wewngtrzny ciemny wir, tylko rozswietlona
osoba. I nie ,zawirowana” rzeczywisto$¢ deformujacych nas relacji,
tylko prostota i autentycznosc.

Trudno nie skojarzyc tego z finalowa scena Jana Gabriela Borkmana
(niektore formalne podobienstwa pomiedzy oddalonymi w czasie spek-
taklami sg rzeczywiscie zastanawiajace). Takze tam rezyser, wykorzy-
stujac zreszta warunki przeprowadzanego wowczas w teatrze remontu,
umiescit swojego gtoéwnego bohatera na krawedzi sceny, przed otwie-
rajaca sie pod jego stopami zapadnig. Z jej glebi dobiegaly jakie$ indu-
strialne odglosy - przypomnienie iluzji, ktorymi finansista zniszczyl
swoje zycie (i ktore niszczyly je nadal). Przed samobdjczym skokiem
ratuje Borkmana (coz, tak to wymyslit Ibsen) tylko atak apopleksji.

[ popatrzmy jeszcze na finalowy obraz najnowszej gdanskiej realizacji
Wisniewskiego. W Racine' owskiej Fedrze praktycznie pusta scena zmienia
sie w przestrzen, na ktorej ,,krawedzi”, bo pod tylna dekoracja, staje
giowna bohaterka. Na nagie cialo aktorka ma zarzucong przeswitujaca
biala tunike. Znak czystosci? ,Let me free” - te stowa wielokrotnie
wypowiada i wyspiewuje w trakcie przedstawienia Arycja (Katarzyna
Datek). Wolno$¢, od siebie i od innych, to ukryte marzenie bodaj
wszystkich bohateréw przedstawienn Wisniewskiego. Tytutowa boha-
terka w finale tego spektaklu wydaje si¢ (0 pewnos¢ tu trudno) podobne;j
wolnosci bliska.

Towarzyszenie gdanskim realizacjom Grzegorza Wisniewskiego —
bagatela, to juz kilkanascie lat — stalo si¢ dla mnie ciekawg intelektualna
przygoda. W tym teatrze estetyka jest czyms z grubsza niezmiennym.
Rezyser pojawit si¢ w Gdansku jako tworca juz dojrzaly, ktory nie
szuka wiasnego teatralnego jezyka, bo przemyslat go juz tak, by dobrze
przystawal do pokazywanego przez siebie swiata. W tym $wiecie co$
si¢ jednak zaczelo odmieniac.

Wigkszosc bolgczek duszy postaci ozywianych przez rezysera datoby
sie nazwac jedna frazg - alienacje i iluzje. Bohaterowie wydaja sie oddzie-
leni od samych siebie, od prawdy o sobie, a przez to — oddzieleni od innych.
»Wydrazeni ludzie”... W tym sensie Wisniewski, niezaleznie od autora
i tekstu, pozostaje rezyserem mowigcym o wspélczesnosci. W ostatnich
gdanskich spektaklach pokazuje jednak, ze podroze w glab ludzkiej
duszy nie muszg konczyc sie w mule czy jatowym piasku. Ze prawda
o cztowieku, przeswitujaca gdzies z glebi, ostatecznie nie jest by¢ moze

najgorsza.




