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Wolfgang Amadeus Mozart Wesele Figara, Opera Wroctawska,

21 maja 2022, fot. Tomasz Golla
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O Or NI IL( b( P’ __Jastanawiam sie, czy Peter Sellars nie
i Z aZ dl,- Oé Ci wyrzadzit przypadkiem krzywdy Weselu
Figara, gdy w polowie lat osiemdziesiatych
operowa trylogie Mozarta i da Pontego
postanowil radykalnie uwspoiczesnic.
. -~ O ile w przypadku Don Giovanniego prze-
Wescele I 1gara tak, niesienie akcji do nowojorskiego Bronxu
h\; 7 E}CI"IO\\.-“’EI(’T St}*’]OW\-'T okazalo sie inspirujace, o tyle Wesele
W (’]}"i(:k POZMA fwan: Figara w luksusowym wiezowcu nowo-
o B 4 jorskim bylo zdecydowanie mniej uda-
il’ltr}-"gi;[ BAWIC ne. I to nie tylko dlatego, ze komedia ze
\\”)/;_\1 zwariowanym finalem, rozgrywanym

noca w palacowym ogrodzie, zamienio-
na w bozonarodzeniowy wieczor przy

Trudno dzi$ wystawic

nie zamieniajac calosci

ALY [Céil'l'érlll]{;l ramoilc. swietle choinkowych lampek, przesta-
We Wroclawiu PRAWIE ta by¢ zabawna. Zagubita Sig_ przede
_ wszystkim podstawowa relacja: feudalny

SIC ll(lﬂl() pan — stuzacy, w czasach Mozarta maj3-

ca niemal rewolucyjny posmak. U Petera
Sellarsa stracita zadziornosc¢, gdyz doty-
czyla wspolczesnego milionera i jego per-
sonelu, a niie o sile pieniadza w tej operze
chodzi. Niemniej kolejni inscenizatorzy
ciagle probuja iS¢ tym szlakiem, ostatnia
probe — takze nie do konca udana - podjal
Vincent Huguet w berliniskiej Staatsoper
w 2021 roku. —

N Jacek Marczynski
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Coraz trudniej jest w XXI-wiecznym teatrze tak
zachowac stylowy kostium, by dla wykonawcy
nie byt on przebraniem krepujacym ruchy, zabi-
jajacym naturalnosc, zas rezysera inspirowal do
ozywienia scenicznych sytuacji.

Wie, jak to zrobi¢, Brazylijczyk André Heller-
-Lopes, zaangazowany przez Opere Wroctawska.
W swoich wczesniejszych realizacjach w Polsce
udowodnit, ze chetnie podaza za librettem, ale
tez potrafi bawic sie¢ konwencjami i stylizacja.
Tak byto z La finta giardiniera Mozarta w Operze
Slaskiej, zamieniona w komedie kryminalna
z ikonicznymi w kulturze popularnej detektywa-
mi jako uczestnikami akcji. Z kolei we Wrocltawiu
Cosi fan tutte pokazal w wersji zarowno
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w czwartym akcie — wniost do teatralnego teamu
rezyser swiatet Gonzalo Cordova. Ponadto, zgod-
nie ze wskazdwkami libretta, Cherubin chowal
si¢ przed Hrabig na fotelu, a Zuzanna przykry-
wala go biatym przescieradiem. Ta i inne obro-
ste teatralng tradycja sytuacje zostaly rozegrane
w sposob naturalny, a rezyser dodat do nich wia-
sne pomysty, dynamizujace akcje i wzbogacajace
wizerunek postaci.

Parti¢ Hrabiny czesto powierza sie doj-
rzatym Spiewaczkom, cho¢ wedle zamystu
Beaumarchais'go, Rozyna, poslubiajac w Cyruliku
sewilskim Hrabiego Almavive, nie miala jeszcze
dwudziestu lat, a akcja Wesela Figara rozgrywa
sie zaledwie kilka lat pdzniej. Znudzo-

XVIII-wiecznej, jak i wspolczesnej, pra-
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ny matzonek szuka nowych podniet,
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gnac udowodnic, ze Oow test na kobie- ngign a mioda Hrabina pragnie by¢ nadal
ca wiernos¢ niezmiennie pozostaje Whrockawska pozadana, dlatego chetnie podejmuje
aktualny. W.A. Mozart zmystowa gre z Cherubinem, a potem

W Weselu Figara André Heller-Lopes
z ekipa stalych wspotpracownikow -
przede wszystkim ze scenografem Renatem
Theobaldem — niemal calg akcje rozegral w jed-
nych dekoracjach. Dwukondygnacyjna konstruk-
cja, zaprojektowana na obrotowej scenie, okaza-
la si¢ na tyle uniwersalna, ze sugerowata rozne
patacowe wnetrza. W finale zastgpila ja parkowa
fontanna, przydatna, skoro stale kto$ tu kogo$
sledzi lub przed kims sie ukrywa. Wszystko zas
wziete zostalo w teatralny nawias, bo z przodu
scenograf umiescit lampy, oswietlajace scene jak
w czasach Mozarta. Autorka kostiumow jest Sofia
Di Nunzio, ktora pomystowo przypisala jasne
barwy (z6i¢, blekit) Zuzannie oraz Figarowi,
natomiast Hrabine i Hrabiego ubrala w kluczo-
wych scenach w czerwien — symbol namietnosci,
mitosci, ale i zazdrosci. Wazny wklad - zwlaszcza

Wesele Figara

WIeCz przejmuje inicjatywe w erotycz-
nej intrydze. Brazylijka Gabriella Pace
dobrze czula si¢ w takim wcieleniu, wokalnie
zas, choC rozczarowata bezbarwnie zaspiewa-
nym Porgi, amor, w arii Dove sono pokazata tadne
prowadzenie frazy oraz naturalng barwe swojego
sopranu we wszystKich rejestrach. Jej glos nie jest
jednak zbyt nosny, wiec niknal w scenach ansam-
blowych, gdy Hrabina znajdowala sie na dalszym
planie. Z kolei w przypadku Lukdsa Bardka mlo-
dos¢ nie okazala si¢ zbytnim atutem. Dysponu-
jacemu przyjemnym barytonem Czechowi bra-
kto umiejetnosci wyrazowych, co szczegdlnie
odczuwalo si¢ w trudnej, a jedynej w operze arii
Hrabiego.

Zdecydowanie bardziej wyrOwnany oka-
zal si¢ duet Zuzanny i Figara. Krzysztof
Baczyk - mimo mitodego wieku - wniost do

spektaklu bogate doswiadczenie zdobyte na
waznych scenach europejskich. Figara, nieco
naiwnego, prostolinijnego, a jednoczesnie bun-
czucznego i dumnego, zbudowal z réznorod-
nych elementow, inspiracje znajdujac rowniez
we wnikliwie interpretowanych tekstach recy-
tatywow. Rownorzedng mu partnerka okaza-
la si¢ Hanna Sosnowska-Bill. Zuzanna stala sie
wiasciwie mtodsza siostrg Hrabiny, uczestnicza-
ca w intrydze na rownych prawach, a jej sopran
mial szlachetnos¢ i prawdziwie mozartowski
wdzigk. Starannie zostaly tez nakreslone posta-
ci drugiego planu: komediowa Marcelina (Barbara
Bagirniska), rossiniowski w typie Bartolo (Dariusz
Machej), Basilio (Aleksander Zuchowicz),
Don Curzio (Edward Kulczyk), ogrodnik Antonio
(Jacek Jaskula) i delikatna, subretkowa Barbarina
(Aleksandra Malisz).

Pewien klopot mam jedynie z ocena utalen-
towanej Aleksandry Opaly w roli Cherubina.
W jej wykonaniu aria Voi che sapete potwierdzi-
fa znana prawde, ze muzyka Mozarta jest zbyt
prosta dla dzieci, a zbyt trudna dla dorostych.
Ta prosta melodia trzeba wyrazic calg hustawke
uczuc Cherubina. Z kolei aria Non suo pit cosa son
to wyrzucane z siebie gwaltowne emocije, kto-
re w finale muszg ustapi¢ ulotnym marzeniom.
Owej wyraznej zmiany nastrojow zabraklo tak-
ze za sprawa Bassema AKkiki, ktory, co prawda,
dynamicznie dyrygowal calym spektaklem, ale
niekiedy brakowalo mu poetyckiej, ulotnej zadu-
my. Trzeba jednak doceni¢ czujne prowadzenie
solistow w scenach zespolowych. I - last but not
least — wyroznic choreografa Eukasza Ozge, kto-
ry, z rzadko spotykana na polskich scenach pre-
Cyzja, taniec w finale trzeciego aktu uczynit waz-
nym elementem teatralnej akcji. —
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Nowa SZANSA

[.ancelota

N\ lLeszek Bernat

Wspotpraca Opery w Saint-Etienne z Palazzetto Bru Zane w Wenecji — cen-
trum francuskiej muzyki romantycznej, utworzonym w celu odkrywania
i popularyzowania repertuaru powstatego we Francji w latach 1780-1920 —
dotychczas zaowocowata koncertowym wykonaniem Barbarzyricow Saint-
-Saénsa, inscenizacjami Dantego Benjamina Godarda i Kopciuszka Nicolasa
Isouarda. Teraz przyszedt czas na wydobycie z mrokow zapomnienia
czteroaktowej opery Lancelot Victorina Joncieresa (1839-1903), z libret-
tem Edouarda Blau i Louisa Galleta. Jej prapremiera odbyla sie w Operze
Paryskiej w 1900 roku. Utrzymana w wychodzacej wowczas z mody — pod
wplywem wagneryzmu — estetyce francuskiej grand opéra, tworczosc tego
kompozytora juz za jego zycia nie cieszyla si¢ popularnoscia, a z szesciu
napisanych przez niego oper, jedynie Rycerz Jan odniost rzeczywisty sukces.

Lancelotr — podobnie jak ukonczony piec¢ lat wczesniej Krol Artur
Chaussona — przywotuje mit rycerzy Okraglego Stotu, pomijajac watek
poszukiwania Swietego Graala. Pobrzmiewaja w tym dziele dale-

ze Scianami pokrytymi reprodukcjami gobelindw prerafaelickiego mala-
rza Edwarda Burne-Jonesa, ilustrujacymi przygody rycerzy krola Artura.
Centralnym elementem jest scena obrotowa o zmiennych katach nachy-
lenia: rodzaj okraglego stolu, kota fortuny lub ruchomej szachownicy, na
ktorej rozgrywaja si¢ ludzkie losy. Przy jej maksymalnym uniesieniu odsta-
nia si¢ komnata, w ktorej ranny Lancelot staje si¢ obiektem troskliwej opie-
ki Elaine. Archaicznego kolorytu przydajg utrzymane w pastelowej tonacji
kostiumy i przejaskrawiony, bladobialy makijaz protagonistow.

Zdradzajaca wplywy Wagnera i Meyerbeera, muzyka Jonciéresa niezbyt
zdecydowanie i wyraziscie wspiera dramaturgie i psychologie postaci, ale jej
rozmach, polot i bogata orkiestracja, z gestymi partiami smyczkow, utrzy-
muja uwage stuchacza w napigciu. Nie brakuje interesujacych pomystéw
harmonicznych, celnego stosowania lejtmotywoéw, melodycznej inwencji,
a takze witasciwych dla grand opéra skladnikow: sugestywnych interwen-
¢ji instrumentow detych, podniostych epizodow chéralnych punktowanych
brzmieniem dzwonow czy przejmujacego requiem z wykorzystaniem orga-
now w akcie czwartym.

Dyrygent Hervé Niquet, doglebnie znajacy tworczos¢ Joncieresa
(w 2014 roku nagrat jego opere Dimitri), oddaje sprawiedliwos$¢ wskrzeszo-
nej partyturze — ostatniej, ktora wyszta spod piora kompozytora. Orkiestra
Symfoniczna Saint-Etienne fascynuje interpretacja wieloplanowa, dyna-
miczna i pulsujacg zyciem. Réwnie wyjatkowym zaangazowaniem wykazuje
si¢ prezentujacy imponujacy poziom zespot solistow, z tenorem Thomasem
Bettingerem (Lancelot) na czele, o wyrownanym w rejestrach

kie echa Tristana i Izoldy Wagnera, a na pierwszy plan wysuwa sie
historia nieszczesliwej milosci tytulowego bohatera (szykowane-
go do niechcianych zadlubin z Elaine, cérka hrabiego Alaina) do
Ginewry, malzonki krola Artura, ktory na wiesc o zdradzie zamyka
niewierna zon¢ w klasztorze, a nastepnie wielkodusznie jej wyba-
cza. Poruszona dobrocig meza Ginewra postanawia spedzic resz-
te zycia w klasztornych murach, a bezgranicznie mitujaca Lancelota Elaine
przenosi si¢ w zaswiaty. Zgodnie z prawami gatunku nie brakuje tu rozbu-
dowanych scen zbiorowych, uroczystych ceremonii i wypelniajacego nie-
malze caly trzeci akt feerycznego baletu-pantomimy (w poetyckiej i ema-
nujacej zmystowoscig choreografii Maxime’a Thomasa), podczas ktérego
bohaterowi we snie ukazuje sie Pani Jeziora.

Rezyser Jean-Romain Vesperini osadza akcje w klasycznej, imitujgcej
sredniowieczny wystroj scenografii Bruno de Lavenere’a. To sala zamkowa
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i wrazliwie prowadzonym glosie. W partii krélowej Ginerwy Anaik
Morel inteligentnie wykorzystuje walory czesto operujacego poi-
cieniami mezzosopranu, Elaine jest ujmujgca cieptym, lirycznym
sopranem Olivia Doray. Tomasz Kumigga, dysponujacy nosnym
i soczystym barytonem, nadaje postaci kréla Artura wielowymiaro-
we, uniwersalne i poruszajaco ludzkie rysy, bez przerysowan uka-
Zujac targajace monarcha uczucia: od bolu zranionego zdrada mezczyzny,
przez podszyty gwaltowng namigtnoscia gniew, az do szlachetnego i moty-
wowanego mitoscig gestu przebaczenia. Kumigga nie tylko trafnie réznicuje
dramatyczna ekspresje swego glosu, ale takze kapitalnie ogrywa swa fizycz-
nosc. Jego posagowa sylwetka dodatkowo podkresla majestat wladcy podda-
nego ci¢zkiej probie. Oczywiscie trudno wyrokowac, jak potocza sie dalsze
losy sceniczne dziela Joncieresa, ale warto b‘yh:r dac¢ mu szanse, CO wymow-
nie poswiadcza gorace przyjecie ze strony publicznosci. ——



