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Autorski teatr Leszka Madzika

Swiadectwo
chrzescijanskiej nadziel

Temida Stankiewicz-Podhorecka

ikt bardziej anizeli Leszek Ma-
N dzik — rezyser, scenograf, twor-

ca teatru autorskiego, profesor
sztuk plastycznych, wyktadowca na Wy-
dziale Scenografii Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie oraz na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim — nie zasiuzyt
na tegoroczng nagrode Totus Tuus w ka-
tegorii ,Osiggniecia w dziedzinie kultu-
ry chrzes$cijanskiej”. Stusznie napisano
w uzasadnieniu, ze laureat otrzymat ja
»Za prowadzenie ludzi poza to, co widzial-
ne i tymczasowe, poprzez tworzenie sztu-
ki bedacej $wiadectwem chrze$cijanskiej
nadziei wobec najwazniejszych pytan
egzystencjalnych i metafizycznych czlo-
wieka”. Odbierajac statuetke w ksztalcie
wzbijajacego sie do lotu aniotla, ktérej
tworca jest Wincenty Kuéma, prof. Le-
szek Madzik powiedzial: ,Wydaje mi sie,
ze do dzisiaj zanurzam sie w zauwazaniu
czlowiekaijego obecnosci tutaj. Przeczu-
walem przez caly czas, ze jest jakas sita,
co$ istotnego w dziedzinie duchowosci.
W kazdej premierze teatralnej chciatem
przyblizy¢ do tego uczucia, do tego py-
tania, ktére zawsze sobie zadajemy: ‘Ku
czemu to zmierza?’”.

W 1969 r. artysta powotal na Kato-
lickim Uniwersytecie Lubelskim teatr,
zrodzony z jego zainteresowania moz-
liwosciami plastyki, przestrzeni i $wia-
tta, ktéry nazwat Sceng Plastyczng KUL.
Wkroétce napisal scenariusz przedsta-
wienia, ktoére chcial zatytutowac ,,Zycie
ukrzyzowane”. W wyniku interwencji
komunistycznej cenzury spektakl zostat
wystawiony jako ,Ecce Homo”. ,Ten ty-
tul — méwit laureat nagrody Totus Tuus
—wybrzmiewa w kazdej mojej premierze
od ponad 50 lat”. W znakomitej ksigzce
»Moj teatr” Leszek Madzik zwierzyt sie,
jak wazna role w catej jego tworczej dro-
dze odegralo to wiasnie przedstawienie,
ktorego premiera odbyta sie w 1970 r.:
»Scena z tego spektaklu stala sie sym-
bolem mojego teatru i w jaki§ sposob

Bialy Mruh meescrovsni f%ﬂﬁ!ﬁ,

wyznaczyla mu droge. Data skrét catego
istnienia teatru. Jakby przez szczesliwy
przypadek okredliia sie linia, ktéra szuka
sobie ujscia w kolejnych spektaklach. Taki
temat zostal mi dany i nim si¢ interesuje
w réznych porach mojego zycia. Kolebka
w ksztalcie trumny przypominata, ze mo-
ment narodzin jest jednocze$nie poczat-
kiem umierania. Z bielutkiej trumienki
wyjmowany byt cziowiek, kukta dziecka
zawinieta w bandaze nasaczone krwia.
Padly stowa: ‘Oto cztowiek, takie jeszcze
ziarno’. A potem: ‘Dlaczego wywiodtles$
mnie z fona?””.

Scena Plastyczna KUL nieprzerwanie
pozostaje autorskim teatrem Leszka Ma-
dzika, ktéry uznawany jest za jednego
z najwszechstronniejszych polskich twor-
céw. Znany jest i rozpoznawany w $wiecie
z powodu swego ,,sugestywnego i niepod-
rabialnego stylu”. Jego niepowtarzalng
scenografie poznali widzowie na scenach
Polski, Portugalii, Francji i Niemiec. Na
zaproszenie szkoét artystycznych i uni-
wersytetow w Helsinkach, Berlinie, Am-
sterdamie, Waszyngtonie, San Francisco,
Hamburgu, Lyonie czy Pradze prof. Ma-
dzik prowadzil zajecia z tamtejszymi stu-
dentami, przygotowujac z nimi przedsta-
wienia teatralne.

Na Scenie Plastycznej KUL odbylo sie
w ciggu ponad pieédziesieciu lat kilka-
dziesiat premier. Ogromna ilo$¢ sposréd
nich to spektakle nagrodzone, nie tylko
w Polsce, ale tez na prestizowych impre-
zach miedzynarodowych. Teatr Madzika
znany jest w calym $wiecie i uznawany
za wybitny, wyjatkowy, totez zaproszen
na festiwale czy goscinne wystepy nie
brakowatlo i nie brakuje. A trzeba powie-
dzie¢, ze nie jest to forma teatru latwa
w odbiorze. Wymaga bowiem od widza
nie tylko wiedzy intelektualnej, ale tez
pewnej wrazliwo$ci artystycznej, od-
czytywania znakéw plastycznych i ich
symboliki semantycznej (znaczeniowej).
Malo tego — dopomina sie wstuchiwania
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w muzyke, wchodzenia mys$la w prze-
strzen i podazania za $wiattem, ktére jako
wazny $rodek wypowiedzi artystycznej
odgrywa w spektaklu ogromna role. Jest
to teatr bezstowny, okres§lany mianem
teatru narracji plastycznej. Umieszczane
w niej nieliczne postaci ludzkie wkom-
ponowywane sa w mrok, bedacy takze
$rodkiem budujacym spektakl. Aktorzy
nie stanowia pierwszego planu, postacie
z ciemnosci delikatnie wynurza $wiatlo.
Tworzace harmonijng cato$é piek-
no obrazu, niezwykla subtelnosé gry
aktorskiej, doskonale dobrana muzyka,
artystyczne operowanie $wiattem (gra
z mrokiem), ktére niejednokrotnie staje
sie narratorem opowiesci, to wyrézniki
przedstawien Leszka Madzika. Zawsze
opowiadajg o czym$ waznym dotycza-
cym czlowieka, jego wedréwki przez zy-
cie, przekraczania granicy doczesnosci.
To wielki teatr podejmujacy tematy eg-
zystencjalne, eschatologiczne, ktéry bez
oparcia w stowie méwi o przemijaniu,
ktory précz oddzialywania stricte arty-
stycznego takze ewangelizuje. Pobudza do
gltebokiej refleksji nad tym, co spotka nas
po $mierci, jak wygladac bedzie przejscie
z zycia doczesnego do zycia wiecznego.

ySle, ze jest to jeden z nielicz-
nych teatréw na $wiecie, kto-
ry pieknie i harmonijnie Igczy

artyzm z sacrum. Stara jak swiat i stano-
wiaca niezaprzeczalny fundament sztuki
triada: piekno — dobro — prawda (ktéra
wspoiczesny teatr pogardza, zamieniajac
na: brzydote, zio, faisz), I$ni w twérczosci
Madzika peinym blaskiem. Mozna nawet
powiedzie¢ — odwaznym blaskiem. Bo
przeciez nie rozmaite postmodernizmy,
dekonstruktywizmy czy tzw. neoteatry
realizujgce postulaty lewicowych nurtéw
sg dzi$ przykiadem odwagi twércéw. Od-
wazng awangarda jest dzi$ sztuka, ktdéra
podejmuje temat ludzkiego losu w jego
chrzes$cijanskiej interpretacji. Ukazywa-
nie ludzkiej jednostki (nie zbiorowosci,



nie grupowo, bo przeciez kazdy z nas jest
bytem autonomicznym, indywidualnym)
w wedréwece przez zycie doczesne, ktére
nieuchronnie konczy $mier¢, to dzi$ ply-
niecie pod prad.

Dzisiejszy teatr, i kultura w ogdle,
ucieka bowiem od powaznego ujecia tego
waznego tematu. Zyjemy w dobie domina-
cji tzw. filozofii hedonistycznej, ktdra za
najwyzsze dobro i cel zycia uznaje tylko
to, co czlowiekowi przynosi przyjemnos¢
irozkosz. Z catego wachlarza owych przy-
jemnosci i rozkoszy doznania seksualne
zdecydowanie zdominowaly dzisiejsze
spektakle teatralne, filmy, literature, pro-
gramowo wpisujac sie w lansowana obec-
nie doktryne lewicowg. Temat $mierci
w rozumieniu chrzescijanskim nie jest po-
dejmowany przez twércéw, bo byloby to

W tworczosci Leszka Madzika tymcza-
sem cialo i dusza sa ze sobg integralnie
zwiazane. Smier¢ nie jest zakofczeniem
wszystkiego, stanowi jedynie przejscie do
zycia innego, wiecznego. O metafizycz-
nej bramie opowiada spektakl ,,Przej$cie”
z 2010 r. Odchodzenie droga prowadzg-
ca ku strumieniowi $§wiatiosci powraca
w spektaklach Madzika w réznych kon-
tekstach, zblizajac jego teatr i przesianie,
ktore ze soba niesie, do mistycznej idei
$w. Jana od Krzyza. Szesnastowieczny mi-
styk pisal, ze droga ku $wiatiu, wiodaca
do catkowitego polgczenia sie z Bogiem,
wymaga modlitwy i wewnetrznej uczci-
wosci. Leszek Madzik niejednokrotnie
dawal dowdd zainteresowania rozwaza-
niami karmelitanskich $wietych Jana od
KrzyzaiTeresy z Avila, stanowiacych zré-

SZTUKA

przenosii potem w dorostym zyciu do swej
twérczosci; przetwarzal je artystycznie
jako autor spektakli, scenografii, plaka-
tow, ilustracji ksigzkowych. Wczesnie
zetknal sie réwniez w najblizszym oto-
czeniu z tematem $mierci, odchodzenia.
Z domu rodzinnego Leszek Madzik

wyniést silne przywigzanie do

wiary katolickiej i patriotyzmu.
W ksigzce ,,Mdj teatr” wspomina swdj
dom rodzinny, ktéry go uksztaltowatl:
,MG6j ojciec byt pisarzem dworskim w Gar-
baczu pod Ostrowcem Swietokrzyskim.
Stuzyt w Armii Krajowej. Mama byla sa-
nitariuszka i posréd gor zrodzita sie ich
znajomo$¢. Z dworu, na koniu, przyjez-
dzal do mamy na spotkania. Domu rodzin-
nego juz nie ma. Nawet nie zostaly $lady.
Ojca zabrano mi, kiedy bylem w pierw-

Leszek Madzik — scenograf, rezyser, malarz, fotograf, profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Scenografii oraz
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il, twérca Sceny Plastycznej KUL. Fot. PAP/Grzegorz Michatowski

zbyt stresujace. Smier¢ pojawia sig¢ w pro-
duktach popkultury najczesciej w kontek-
$cie zdarzen sensacyjnych, epatowania
przemoca lub pokazywania umierania
jako procesu ,fizycznego” — definitywnie
konczacego istnienie ciala, a tym samym
istnienie czlowieka. O duszy ludzkiej nie
ma tu mowy, wszak we wszystkich mate-
rialistycznych, lewicowych nurtach filo-
zoficznych, ktérych przetworzenia obser-
wujemy w rozmaitych przedstawieniach
teatralnych i w sztuce w ogole, cziowiek
sktada sie wylacznie z materii.

dla inspiracji dla jego prac scenicznych.
Kiedys$ powiedziat o obojgu $wietych: ,sa
we mnie razem”.

Zainteresowania artysty sprawami
pozadoczesnymi siegaja lat dziecinstwa.
Leszek Madzik urodzil sie w 1945 r. na
KielecczyZnie, w opierajacych sie o Gory
Swietokrzyskie Bartoszowinach. Od wcze-
snych lat spogladal na urokliwe, zmienia-
jace sie wraz z porami roku krajobrazy,
ksztaltujac swa wrazliwos¢ na piekno
przyrody, pejzazu, zabytkéw architektu-
ry. Zapamietane w dziecinstwie obrazy
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szej klasie szkoly podstawowej. Zabrano
nam tez mieszkanie w Kielcach. Jeszcze
zanim zapadl wyrok, ojca kilkakrotnie
prowadzono z wiezienia do sadu. Widok
ostrzyzonego wieznia, konwojowanego
przez milicjantéw w ciggu dnia, srodkiem
ulicy, kiedy ludzie szli do pracy — byt dla
nas wielkim upokorzeniem. No i te wi-
dzenia w wiezieniu. Zostaly we mnie na
zawsze. Judasz, matki i zony czekajace,
obraz jak z syberyjskiego pejzazu. Prze-
pustka, rozméwnica, krata i mrok. Twarzy

nie widziale$ — tylko slowa. StawaliSmy —
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tez na ulicy, by cho¢ w oknie wieziennym
ojca zobaczy¢. Nieobecno$¢ ojca miata
wplyw na mnie, na moje ‘wibracje’, zo-
stalem z niepewno$cig w sobie”.
e wspomnienia, ktére nie nale-
I zaly do najszczes$liwszych, silnie
odcisnety sie na wrazliwos$ci mio-
dego czlowieka, odlozyly sie w pamieci,
by po latach powraca¢ jak echo w réznych
przedsiewzieciach rezysera. Wyzlobi-
ly swego rodzaju szczeline, przez ktérg
mozna spogladac dalej, dalej, dalej... Ty-
tulem ,Szczelina” opatrzyt artysta swoj
spektakl z 1994 r. Z kolei przedstawienie
»,0dchodzi” (z wokaliza Urszuli Dudziak),
ktérego premiera odbyla sie w 2003 r.,
zainspirowane poematem Tadeusza Ro-
zewicza ,Matka odchodzi”, po$wiecit Le-
szek Madzik swojej matce, ktéra bardzo
kochat. Matka artysty ciezko pracowala
przez cate zycie i w tym najtrudniejszym
okresie, gdy uwieziono ich ojca, byta dla
Leszka i jego brata wszystkim. Miala za-
ledwie 44 lata, kiedy zmarta.

Temat $mierci wybrzmiewa w spek-
taklu ,0dchodzi” bodaj najbardziej wy-
raziscie i dojmujgco sposrod wszystkich
przedstawien artysty. Cho¢ w bezposred-
niej perspektywie jest to rzecz o odcho-
dzeniu osoby najblizszej, to gdy spojrzy-
my bardziej uniwersalnie, zobaczymy,
ze ukazana jest tu Smier¢ kazdego czto-
wieka, ktéry przechodzac na tamta stro-
ne, pozostawia na ziemi kogos$ bliskiego
z bélem i tesknota. Spektakl zbudowany
zostal — jak to u Madzika — bez stéw, a je-
dynie z przejmujacych, malarskich przed-
stawien, ktére nasycone giebig przezyc
emocjonalnych i duchowych silnie od-
dzialujg na widza. Nie ma tu tradycyjnie
i doslownie rozumianej narracji fabular-
nej. Czytelng i gieboko wzruszajaca opo-
wie$¢ buduje ciag pieciu obrazéw z pro-
logiem i epilogiem. I cho¢ mineto sporo
czasu od kiedy widziatam ten spektakl,
nadal doskonale go pamietam, podobnie
jak uczucia, ktére mi wéwczas podczas
ogladania towarzyszyly. A zaczeto sie od

LESZEK MADZIK™

KRES

premiera: 25 wrzesnia 2020 r.
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il

scenariusz, scenografia i rezyseria: Leszek Madzik

muzyka: Jan Kanty Pawluskiewicz
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totalnej ciemnosci, ktéra spowijata wi-
downie. Stanowita ona zapowiedz jakiej$
wielkiej tajemnicy, do poznawania ktérej
my, widzowie, zostali$my zaproszeni. Nie
do zapomnienia jest tez niepokojaca cisza,
ktdéra przerwal nagle chropawy dzwiek
wolno otwierajgcej sie bramy. I to bylo
wlasnie wprowadzenie w samo sedno,
w sama istote ludzkiego przezywania
losu, w site wiezi fgczacych matke z sy-
nem, ktory boleje nad jej $miercia. Jedna
z najbardziej przejmujacych scen jest czu-
wanie syna przy zwlokach matki. Przy-
gladajac sie temu, zastanawiamy sie nad
naszym wiasnym, codziennym, pospiesz-
nym zyciem, w ktérym nie ma czasu na
wiele spraw, refleksji. My$limy o jakze
czestym braku poszanowania dla ludz-
kiej $mierci, o traktowaniu jej instrumen-
talnie. W programie do tego spektaklu
Leszek Madzik napisat: ,,0dchodzi kazdy
lub kto$ bliski. (...) Takie swiadkowanie
w ostatnich chwilach, pelne uczucia, mi-
tosci i niepewno$ci, czy wszystko sie dla
Niej uczynifo. Ta Swiadomos¢ nie daje spo-
koju — oczy matki przenikaja jeszcze sil-
niej, kiedy juz jej nie ma. Szukatem obrazu
dla tych przestrzenii dla tego dramatu”.

jednej ze scen $wiatlo wyta-
nia z pélcienia portret kobiety
w czarnej sukience z bialym

kolnierzykiem. Raz ma ona mloda twarz,
innym razem jej oblicze pokryte jest star-
czymi zmarszczkami. Po scenie przywo-
lujacej dawne lata, gdy syn byl mlodzien-
cem, nastepuje scena ukazujgca trumne
i spadajace na nig grudki ziemi. Obraz jest
tak skonstruowany, ze odnosimy wraze-
nie, jakby ziemia nad trumna otwiera-
1a sie i zamykata. W jednym z ostatnich
obrazéw wytaniajg sie¢ w spowolnionym
tempie, jakby spod ziemi, znaki— symbole
naszej pamieci o bliskich zmartych — ka-
mienne nagrobki o twarzach tych, ktérzy
kiedys$ z nami byli. W pamieci pozostat mi
tez niezwykle przejmujacy final — z oddali
$wiatlo wytania poczatkowo tylko kontu-
ry, a po chwili coraz bardziej wyraznieja-
ca postaé¢ mezczyzny. Z wysiikiem popy-
cha on przed soba konstrukcje podobna
do prostopadioscianu, wewnatrz ktérego
toczy sie ziemskie zycie. Mezczyzna pcha
swéj ludzki los z takim wysitkiem, jakby
dzwigal krzyz. Ta nad wyraz sugestywna,
dojmujaca metafora sklania do osobistych
wspomnien, do szukania w glebi wia-
snej wrazliwosci i przestrzeni duchowej
przezy¢ zwigzanych z odejsciem kogo$
bliskiego. Ciemno$¢ na widowni daje moz-
liwo$¢ skupienia, ale tez poteguje kolejne
doswiadczenie — czlowieczej samotnosci.
Siedzac w mroku i nie widzac sasiada,

Plakat do spektaklu Leszka Madzika
,Kres”, ktérego premiera odbyta sie
25 wrzesénia 2020 r. Fot. Scena Pla-
styczna KUL



Fragment teatralnej scenografii do
jednego ze spektakli Leszka Madzika.
Fot. Scena Plastyczna KUL

czujemy sie zupelnie sami, co zmusza
do zastanowienia sie nad swoim zyciem
i wiasna kondycja duchows.

»,Gdybym w obliczu $mierci stanat
najblizej — nie wiem, czy bym sobie dat
z nig rade. Ale ten czas, ktéry we mnie
pracuje, jest tez po to, zeby sobie z od-
chodzeniem radzié. Sytuacje wiecznego
rozstania dziwnie obchodzilem po $mier-
ciojca” —napisal Leszek Madzik w ksigzce
»,MO0j teatr”. Z zalu po odejsciu ojca zrodzit
sie z kolei spektakl ,Tchnienie” z 1992 r.:
»Potrzebowalem takiego pocieszenia,
o ktérym Spiewamy w ‘Ktorys za nas
cierpial rany’. Po ptaczu nastapiio pogo-
dzenie. ‘Tchnienie’ jest zalem, placzem
i smetnicg nad odejsciem ojca”.

Refleksja nad przemijaniem i $§miercia
przenika wlasciwie wszystkie widowiska
Madzika. Czasem wystepuje jako temat
giowny (,0dchodzi” czy ,Przejscie”),
innym razem jako jeden z watkow czy
nastrojéw, symbol albo tylko delikatna
sugestia. Artysta byl wielokrotnie pytany
o to, co mysli o $mierci, czy sie jej boi,
czy czesto rozmysla o tym, co bedzie po
$mierci, dlaczego w ogoéle podejmuje me-
tafizyczne tematy. Przy okazji premiery
»Calunu” w 2000 r. odpowiedzial najgte-
biej i najpeiniej: ,To raczej przeczucie
niz pewnos$¢. Przeczucie i zawierzenie.
Te stany kieruje do tego momentu, tej
chwili, ktéra bedzie przekroczeniem pro-
gu doczesnosci, a wejSciem w jego druga
strone. Im wiecej tego, co teraz i dotad,
tym bardziej siegam my$lami na druga
strone. Ten moment przejscia probujemy
obja¢ swoja wyobraznia. Juz teraz jest
takie pragnienie zajrzenia za te zastone.
Nasze przeczucia moga by¢ tylko z tego
Swiata, z tego padolu. Sen najbardziej
blisko dotyka tego stanu przej$cia. ‘Spij
snem wiecznym’ badz ‘zasnal w Panu’ —
to okreslenia, ktére wyrazaja nadzieje na
dalsze zycie. Ten obraz to zanurzenie sie
w tej nadziei”. Zanurzenie sie w nadziei
na przyszle zycie wieczne mozna przyjac¢
jako motto catej twoérczosci Leszka Madzi-
ka. Taki wiasnie jest bowiem jego teatr.

Leszek Madzik wierny jest swojemu
rozumieniu $wiata, swojej filozofii, swo-
jemu $wiatopogladowi. Sg to wyznacz-
niki nie tylko tropu artystycznego, ale
tez przestania jego kolejnych spektakli.
W 2018 r. w Teatrze Scena Plastyczna
KUL zaprezentowane zostalo przedsta-
wienie ,,Lustro”. Cho¢ inspirowane frag-
mentem utworu Brunona Schulza ,,Sa-
motnos$¢”, to do przezy¢ wewnetrznych
autora tego utworu nawiazuje w dos¢
odlegly sposob. Wlasciwie nie dotyczy
konkretnie pisarza, a pewnej przestrze-
ni duchowo-emocjonalnej, niezwykle

wrazliwej, poddanej lekom, obsesjom,
zagubieniu w dzisiejszym $wiecie, kto-
ry oferuje agresje, zlo i przemoc, w kto-
rym delikatno$¢ i wrazliwo$¢ skazane sg
na porazke. Ucieczka od lekoéw stajg sie
marzenia, powracajace z czasem Wrecz
obsesyjnie niczym pokusa. Stad znajduje-
my tu wyrazne odniesienia do starotesta-
mentowej opowiesci zawartej w ksiedze
Daniela o cnotliwej Zuzannie i starcach,
sedziach przeniewierczych. Tytulowe lu-
stro daje mozliwos$¢ spojrzenia do wne-
trza cziowieka, do jego $wiata duchowego
iemocjonalnego. Spektakl jest opowie$cia
o targanym pokusami cziowieku i jego
losie, o wedréwce przez zycie. Piekne es-
tetycznie obrazy nasycone sa malarsko-
$cig wywiedziong z twodrczosci siedem-
nastowiecznych malarzy holenderskich.
Wzbogacaja je delikatne gesty i subtelny
ruch sceniczny oraz gieboka muzyka Pio-
tra Klimka.

ozna zapytac o mito$¢ w spek-
taklach Madzika. Czyzby twor-
ca pomijal ten bardzo wazny

element? Wspominajac prace nad przy-
gotowaniem spektakli ,Wieczerza” (pre-
miera w 1972 r.) oraz ,Pietno” (premiera
w 1975 r.) w ksigzce ,,M0j teatr” artysta
wyjasnia swoje widzenie tej dziedziny
zycia: ,,Jest we mnie tesknota za mitoscia.
Za spotkaniem z kobieta. Dotykam w te-
atrze czystej mifosci do kobiety, ktéra daje
poczucie bezpieczenstwa. W ‘Wieczerzy’
czytalem kobiete przez wizje chusty
Weroniki. Dotykalem sterylnej, czystej
i nieskazitelnej milo$ci pozbawionej poza-
dania, ktére zdarzalo sie w innych spekta-
klach. Pierwiastek milo$ci nieskazitelnej
pojawial sie jeszcze w ‘Pietnie’. Blogos¢,
bezpieczenistwo i cieplo kobiece symbo-
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lizowala postaé¢ Matki Boskiej w aureoli.
I w ‘Wieczerzy’, i w ‘Pietnie’ portretowa-
fem kobiete przez wielki dla niej szacunek
i zawierzenie. Mysle, ze w przywolanych
spektaklach mito$¢ pozbawiona zostala
interesownosci i biologii. Ale byia zara-
zem bardzo kobieca, jakby 1aczyta urode
z misjg i ze Swietoscia. Takiej mitosci po-
trzebowalem, zeby wyzwoli¢ pragnienie
domu i spokoju”.

Nie spos6éb przywota¢ wszystkich,
nawet tych najwazniejszych czy najwy-
bitniejszych spektakli Leszka Madzika,
albowiem na przestrzeni ponad 50 lat
byto ich naprawde bardzo wiele. We
wszystkich, takze w tych, ktdre artysta
goscinnie rezyserowal na réznych sce-
nach, obecny jest temat czlowieczego
losu w jego chrzescijanskiej interpreta-
¢ji, w katolickiej wyktadni. Cziowiek uka-
zywany jest w wymiarze transcenden-
talnym. Podnioste i gtebokie przestanie
teatru Madzika oprawione jest zawsze
w forme wyjatkowa, zharmonizowana
z gestem i dZzwiekiem, przy zredukowa-
nym slowie (poza nielicznymi wyjatka-
mi). Owa redukcja nic nie ujeia jednak
z artystyczno-intelektualnego przekazu.
Madzikowe my$lenie obrazami to szcze-
golny rodzaj nietatwej estetyki. Wydawa-
toby sie niemozliwe opowiedzenie w tej
estetyce o przemijalnosci zycia, o piel-
grzymiej wedréwce cztowieka, o $mierci.
A jednak okazalo sie nie tylko mozliwe, ale
tez gteboko przejmujace w swej szczero$ci
izaufaniu Bogu. Leszek Madzik wybral na
scenie milczenie, bo — jak twierdzi — sa
takie dziedziny ludzkiej rzeczywistosci
wypelnione glebia i najszczersza prawda,
ktére nie poddaja sie stowu.
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