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Lubelska Balladyna taczy skrajnosci. Z jednej strony nawigzuje

do dziewietnastowiecznego teatru, siermigznego | taniego w Srodkach,

B Zaczyna sie zaskakujaco, bo od streszczenia
calego dramatu Stowackiego, w duchu lekcji
jezyka polskiego. Mozna poczuc¢ przy tym no-
stalgie, wzdrygnac si¢ na mysl o nadciggajacej
klasowce albo zatamac rece, bo to streszczenie
takie na tréjke. Mozna tez usmiechngc si¢ pod
nosem, bo napisano je pot zartem, pot serio.
Nietrudno zgadnac, ze tym otwarciem rezyser
Jan Hussakowski i jego zespol zapowiadaja,
7e nowa inscenizacja Balladyny w Teatrze
Osterwy to nie bedzie (przynajmniej w zato-
zeniu) kolejna lekcja polskiego, na ktorej klepie
sie te same banaty o romantyzmie i nikczem-
nej zbrodni w sztafazu ludowej ballady peinej
mitologicznych, stowianskich dziwow. Apetyt
dodatkowo zaostrza zapowiedz spektaklu,
ktorej autorzy powotuja si¢ na Susan Sontag
i jej esej Przeciw interpretacji. Jak czytamy na
stronie teatru, ,autorka wzywa do zrzucenia
opresyjnych kajdan wylacznie intelektualnego,
racjonalnego sposobu odbierania sztuki i za-
checa do préby jej odczuwania™. Brzmi to
wszystko zachecajaco, i nawet jesli wezmiemy
poprawke na fakt, ze nadmierne przywigzy-
wanie sie do tresci materialow promocyjnych
nie jest najlepszym pomystem, to mozna sobie
po tej Balladynie sporo obiecywac.

Skoro twarcy chca, zebySmy przede wszyst-
kim odczuwali, to mozna zacza¢ od sceno-
grafii, ktorg ogladamy jeszcze przed rozpocze-
ciem spektaklu. Zdominowaly ja trzy ekrany
przypominajjce troche ramy obrazow, trochg
pl6tna z teatru dziewietnastowiecznego, a tro-
che powyginane, ozdobne zwierciadla. Poza
nimi i oblozonymi srebrng folig schodkami
nie ma na scenie nic wiecej, wiec od strony

plastycznej jest surowo, a nacisk polozono

TEATR « 7-8/2024

ironicznego humordu.

na warstwe multimedialna. I faktycznie, pro-
jektoréw uzywa si¢ tu caly czas, chociaz dosc
szybko okazuje sie, ze glownym pomysiem
na wizualizacje jest rzucanie na ekrany fraz
wyjetych z marginesow ,lekturowych” wydan
Balladyny: ,Kirkor przychodzi do Pustelnika’,

scena II”, ,antrakt — czyli przerwa” i tak dalej.
Nie sa one, na szczescie, dokladne. Catkiem
zabawnie parodiuja swoje powazne odpo-
wiedniki z wydan Grega czy Zielonej Sowy,
co wprowadza do spektaklu zarowno ironig,
jak i metateatralny cudzystow.

Lekturowych i szkolnych konotacji szybko
znajdziemy znacznie wigcej. Jak wie kazdy
dobry uczen, akcja Balladyny rozgrywa sig
w przeszloéci mitologicznej, nierzeczywistej
i basniowej, dlatego nie wigzg jej wymogi
historycznej $cistosci. Jest tu ogromne pole do
popisu dla wyobrazni scenografow i kostiu-
mografow, ale w tej Balladynie tworcy si¢gajg
do umownosci i stereotypowych wyobrazen,
nie korzystajac z okazji do czarowania widzow
warstwa plastyczna. Kirkor (Krzysztof Ol-
chawa) nosi czarne spodnie, niebieski kaftan
oraz helm z piéropuszem, przez co wyglada
jak instagramowy macho przebrany za bajko-
wego rycerza. Pustelnik (Witold Wielinski) to
starzec z broda i w obowigzkowych tachma-
nach. Balladyna z Alina (Kamila Janik i Nina
Biel) sa pickne, mlode i dziewicze, a przy tym
jednak koniecznie stowianiskie, wigc do bialych
sukienek muszg mie¢ wianki z kwiatow i gru-
be warkocze — a Skierka (Maciej Grubich)
i Chochlik (Witold Wielinski) majg skrzy-
delka przyczepione do plecow i byliby dodat-
kowym Zrédtem komizmu, gdyby nie to, ze nie

sa, bo ich zestaw srodkow wyrazu sprowadza

ale umocowanego na porzadnym literackim fundamencie. Z drugiej
strony znajdziemy w niej nowoczesne multimedialne Zabawy,
klubowg muzyke i Auzo

sie do kilku min i tonéw, na przemian groz-
nych i karykaturalnych. Surowosc gry doty-
czy zreszta wszystkich na scenie. Bohatero-
wie Balladyny wygladaja i zachowujg sig tak,
jak prawdopodobnie wyobraza ich sobie prze-
cietny licealista, ktory czyta ze znuzeniem cigz-
ko brzmiacy w jego uszach wiersz Stowackiego
i zerka w objasnienia, zeby miec pojgcie, co
sie dzieje.

Wyglada jednak na to, ze samo pokazanie
Balladyny sprowadzonej do lektury z opraco-
waniem nie bylo celem tworcow spektaklu,
bo chociaz oglagdamy na scenie obudowany
w multimedialng ironi¢ dramat Stowackiego,
to jest on pokazany po bozemu: w catosci, chro-
nologicznie i bez wigkszych ciec, a wigc bez gigb-
szych zabaw z formuta opracowania/streszcze-
nia. Dystans zbudowany dzieki multimediom
(chociaz nie tylko) i uproszczonej warstwie
plastycznej sprawia, ie%akcja Balladyny od-
suwa sie od widzow i przestaje mie¢ dla nich
wieksze znaczenie. Zdajgz sie, ze intencja twor-
cow mogla by¢ nastepujgca: zrobmy taka Bal-
ladyne, w ktorej widz licealny zobaczy doktad-
nie to, co zna z lekcji polskiego, ale pokazane
w atrakcyjny, przyciagajacy uwage sposob -
ktorego z lekcji polskiego nie zna. Pokazmy
mu tym samym teatr, a nie dramat. Zamiar
szlachetny, ale nie do konca udany.

Rozpieta jest ta Balladyna na skrajnosciach.
Z jednej strony znajdziemy w niej nawigzanie
do dziewietnastowiecznego miejskiego teatru,
ktory z obecnej perspektywy jawilby sie jako
siermiezny i tani w srodkach, ale tez umo-
cowany solidnie na porzadnym literackim
fundamencie. Scenografia jest wigec celowo
uboga, muzyka uzyta tylko wtedy, gdy jest
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znaczaca, a o tym, kto jest kim, decydujg wy-
raziste atrybuty (ksiaz¢ ma pioropusz, psotny
duszek skrzydetka i tak dalej). Z drugie] strony
znajdziemy w niej nowoczesne multimedialne
zabawy, duzo ironicznego humoru, a spora-
dycznie tez ostrg klubowg muzyke (nie ma jej
az tyle, zeby konieczne byly ostrzezenia dla
stabych ukladéw krwionosnych nerwowych,
niemniej teatr przezornie umiescil je na swoje]
stronie i chwala mu za to). Jest wiec powaznie
i niepowaznie, jednak zabrakio pomysiu na
przekonujace polgczenie jednego z drugim.
Przede wszystkim za$ trudno udzwigngc po-
nad trzygodzinny spektakl, jezeli nie ma si¢
bogatego arsenalu roznorodnych srodkow.
Mniej wiecej w polowie pierwsze) czesci in-
scenizacja zaczyna meczyc powtarzalnoscig,
a im dalej w lasy rosnace nad Goplem, tym
mniej w nich grzybow.

W programowo kartonowej grze aktorskiej
trudno doszukaé sie psychologicznej glebi,
wiec nie sposob sie z tymi postaciami utozsa-
mia¢, podobnie jak trudno si¢ nimi zaintere-
sowa¢. W pamie¢ zapada w zasadzie tylko Jo-
lanta Rychlowska, ktora bez cienia zazeno-
wania gra napalong wiedZmeg rzucajacg sie na
skonfundowanego od nadmiaru wina Grabca
(Krzysztof Olchawa). Spektakl] mial dzialaC na
to, co pozarozumowe, ale jest zbyt oszczedny
w formie. Co prawda ze sceny plyng czasami
mocne bodzce, tyle tylko, ze chociaz ciekawie

wypada jednorazowe uzycie ostre] elektro-

nicznej muzyki w scenie, w ktorej Kirkor nie
moze zdecydowac, czy woli Aling, czy moze
jednak Balladyng - a obie wzmiankowane
panie paradujg przed nim jak modelki na wy-
biegu - to powtorki tego zabiegu juz nie robig
wrazenia. Wizualnie réwniez ,,szalu nie ma’,
a szkoda, bo projekcji w spektaklu nie braku-
je. Plastyczna warstwa multimediow jest spoj-
na sama ze soba, ale nie wbija si¢ jakos szcze-
golnie w pamigc.

Dramaturgia spektaklu zostala tak pomy-
élana, zeby elementy komiczne stopniowo uste-
powaly powazniejszej tonacji. Ludowa ballada
przechodzi wigc powoli w powazny traktat
o wladzy, aludyczne techno zastgpuje Arvo Part
(a konkretnie jedna z jego najbardzie; znanych
kompozycii, czyli fortepianowa miniatura Fiir
Alina, wybrana oczywiscie nieprzypadkowo).
Jednak nawet w powazniejszych momentach
wcigz poruszamy si¢ wsrod klisz, a komizm
mazurskiej nocy kabaretowe) przechodzi
w groze rodem z multipleksu. Uzycie ciemno-
éci i muzyki do budowania atmosfery grozy
jest tak przewidywalne, ze ciezko oczekiwac,
7e kogos na widowni moga zaskoczyc gasnace
$wiatla i pelne napigcia dzwigki, od ktorych
robi sie tak strasznie, Ze az niestrasznie. Strea-
ming wideo przenosi powykrzywiang twarz Ma-
cieja Grubicha na ekrany: to zabieg tylez efek-
towny, co pusty, chociaz w Lublinie wcigz rzad-
ko widywany. Najlepiej dzieje si¢ wtedy, gdy

i

na scenie nie jest ani $miesznie, ani strasznie,

a tylko podnioéle, jak w finalnym sadzie nad
Balladynga: dzigki stonowanej grze Swiatel
spektakl uzyskuje wreszcie rownowage. Szko-
da tylko, ze dzieje si¢ to po trzech godzinach
chwiejnego balansowania na linie.

Nowy spektakl Teatru Osterwy stol w roz-
kroku: jest proba ironicznego spojrzenia na
to, czym stala si¢ Balladyna w powszechnej
swiadomosci, ale jednoczeénie dba o widza,
ktory powinien te Balladyne przeczytac, a mo-
7e mu sie nie chcie¢. Jak na widowisko jest za
dlugi i zbyt surowy, zeby odcisna¢ si¢ mocno
w éwiadomoéci. Jak na konserwatywna insce-
nizacje skupiong na fabule - zanadto pokre-
cony i poprowadzony w sposob, ktory nic
sasadniczo do tekstu Stowackiego nie wnosi.
Szkoda, bo pomyst wyjsciowy jest dobry tyle
tylko, ze nie da si¢ zjesc ciastka i mie¢ ciastka.

A co na to wszystko licealisci, do ktorych
ten spektakl zdaje si¢ byc skierowany? Tresc
dramatu poznajg, wigc powinni byc zadowo-
leni, ale czy zakochajg si¢ przy okazji w teatrze
- nie jestem pewien. Moze i tak, w koncu to
rrecz osobnicza, i to, co mi nie musi si¢ po-
dobaé¢. komué moze. Na widowni bylto wielu
mlodszych widzow, pewnie tez takich, kto-
rzy w najblizszym czasie beda omawiac Bal-
ladyne na lekcjach jezyka polskiego. Z ich
twarzy ciezko bylo cokolwiek wyczytac poza
uprzejmym znuzeniem - 1 kto wie, czy nie
méwi to wiecej o tym spektaklu niz dowolna

recenzja. W

ol




