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'Swiat migocacy
'w dziurce od klucza

- Moj teatr nie musi byc¢ logiczny, byle miat sens. Gdzie ten sens odnajduje?

W sercu - mowi Grzegorz Bral, ktory wyrezyserowat w Teatrze Witkacego spektakl , Labirynt
Schulza”. Premiera odbyta si¢ w sobote, w ramach urodzin zakopiafiskiego teatru.

- Grotowski - Gardzienice

- Teatr Piesni Kozfa - czy te teatry
majq jakis wspblny mianownik
dla Pana?

Nigdy nie miatem bezposred-
niego zwigzku z teatrem Jerzego Gro-
towskiego, ale obejrzatem jeden jego
spektakl ,Apocalypsis cum figuris”,
ktéry miat na mnie ogromny wptyw.
Zobaczytem, ze kto$ potrafi robié ar-
cydzieta z dzwieku, z aktorstwa, ru-
chu, struktury. To mnie popchnefo do
szukania podobnego teatru.

Gardzienice to teatr, ktory po-
znatem od Srodka, bytem w nim. S3
MOja najpowazniejszg inspiracjg, nie-
tzscheanska. Gardzienice mowity
0 narodzinach teatru z ducha muzy-
ki. Byly 0 szukaniu zrodet kultury, a te
Wiodzimierz Staniewski znajdywat
na kresach, na obrzezach, margine-
sach Swiata, w mniejszoscach, lokal-
nych spofecznosciach, w zapomnia-
nych, niepromowanych réznych rytu-
atach. To mnie zafascynowato. To nie
byt teatr mistrzowskiego stowa, ma-
instreamowy. To byt zupemie inny te-
atr, tak naprawde teatr antropologicz-
ny. Wiodzimierz Staniewski stawiat so-
bie bardzo powazne pytania: Jak kul-
tura sie zaczyna? Czym jest kultura?
Jaki to ma zwigzek z cztowiekiem?
Dlaczego kultura jest tak potrzebna?
Dlaczego ludzie gramadz3 sie, Spie-
waja razem, maja fytuaty. Chodzito
0 to, zeby podczas spektakiu poczuc
ten pierwotny nerw.

Najwazniejszg filozofig cztowie-
ka jest tozsamo3€ - sa przynalezno-
SCl do czegos, nie tylko do rasy czy na-
rodu, ale do czegos bardziej subtel-
nego. To zanika, zanika roznorodnos¢
kulturowa Swiata. Teraz mamy kulture
JLrans’, zaburzenie tozsamosci seksu-
ainej, identyfikacje z tym, kim nie je-
stem. To wszystko ma Zrodta w zani-
KU rzeczywiste] kultury, w zabijaniu,
dewastowaniu kultury tradycyjne.
Cztowiek musi sie zacza€ identyfiko-
wac z czyms innym. Wczesniej kultu-
ra przynaleznosci byta bardzo wyra-
zista. Ludzie, ktérzy przenosili sie ze
wsi do-miasta, nadal pamietali swoje
piesni. Ale to zaczeto wygasac. A naj-
wiekszym sprawcg tego wygasania
byly media.

W Ameryce w latach 20., 30.
ublegtego wieku pojawha sie muzy-
ka popularna, za ktéra ida pienigdze.
To byt koniec muzyki tradycyjnej, kto-
ra nie jest oparta na zyskownosci. Kul-
tura miejska jest komercyjna, oparta
jest na popisie, pokazie. Media, ktore
to promuja, s3 najbardzie| krwiozer-
cze, karmig sie celebrytami, skanda-
lem. Rozwo] medidow XX w. zabit Kul-
ture. Demonizm medidw spowodo-
wat, ze w dzisiejszym Swiecie tacy lu-
dzie jak Bruno Schulz nie mieliby racji
bytu. On jest niesprzedawalny, nie jest
influencerem. Schulz nalezy ciagle do
kultury tradycyjnej, jest wyrafinowa-
na kultura tradycyjna. Swiatem migo-
_ cagcym w dziurce od klucza, w zblize-

niu. A dzi§ wszystko mamy w oddale-
niu, bogdw kultury ogladamy na pie-
destale.

- Siegniecie po Schulza to Pana
protest na to, co dzieje sie dzi$

Z kulturg?

- To nie jest protest. Ja po prostu
pochodze z tamtego Swiata.

- Powr6¢émy do pierwszego
pytania. Pytafam o droge do
wiasnego teatru - Teatru Piesni
Koztfa, o wspéinym mianowniku
z Grotowskim czy Gardzienicami.
Czym dla Pana jest teatr?

- To bardzo ztozone pytanie, wie-
lopoziomoewe. Po pierwsze pochodze-
nie teatru. Jestem wyznawcg Fryde-
ryka Nietzschego. Tragedia rodzi sie
z ducha muzyki. Pierwotna grecka
tragedia jest hymnem ku czci Boga
Dionizosa, czyl teatr | dramaturgiza-
Cja pojawia sie, kiedy Bog znika. Ist-
nieje jeszcze muzyka z nim zwigzana,
Z jego obecnoScg w ludzkim Swiece.
Nagle Bog traci swoja moc bycia mie-
dzy ludZmi i ludzie zaczynajg go czci¢
poprzez dytyramby, pieSni pochwalne,
iturgiczne, wiasnie piesni kozfa.

POZnie| pojawia sie ten moment,
ze trzeba opowiedzie¢ wiecej, przybli-
zy¢ obecnosC bostwa na scenie. Po-
jawia sie aktor protagonista, dramat.
Tak jak Wtodzimierz Staniewski szu-
kat Zrodet kultury, tak ja szukam Zr6-
det teatru. | dla mnie Zrodtem teatru
jest przede wszystkim muzyka. To nie
jest moj pomyst, ale dla mnie jest gte-
boki, inspirujacy. Kazdy spektakl, ktory
tworze, jest dialogiem z greckim cho-
rem. Z drugiej strony wazne w moim
odczuciu jest przezycie. Dzis - idac
mocno na skroty - s3 dwa rodzaje te-
atru - intelektualny i emocjonalny. Jest
w Polsce ogromna ilos¢ teatréw pu-
blicystycznych, polityzujgcych. Teatr
Stary czy Teatr Stowackiego w Krako-
wie stat sie trybung polityczng. Teatr
Wspbtczesny w Szczecinie jest mocno
Zaangazowany w spofeczne procesy -
LGBT, homoseksualizm.

- To po prostu moda.

- Tak, doktadnie. To jest moda.
A ja chce by¢ wierny Wtodzimierzowi
Staniewskiemu, Kantorowi, Grotow-
skiemu. Ludziom, ktdrzy na obrze-
zach teatru mowili: nie dajmy sie
zniesc z powierzchni ziemi. Jest teatr
inny, teatr poetycki, metaforyczny, mi-
tyczny, antropologiczny.

Niemiecki antropolog Walter Bur-
kert mowit, ze rytuat nie musi byc lo-
giczny, wystarczy, by miat sens. Ja sto-
suje te zasade do teatru. Moj teatr jest
alinearny, nie musi by¢ logiczny, byle
miat sens. Gdzie ten sens odnajdu-
je? W sercu. Czuje to albo nie czuje.
Pamietam jak kiedys kobieta wyszta
z .,Umartej klasy” Kantora i powiedzia-
fa: ,Nic nie zrozumiatam, ale oszalatam
Z mitoSci do tego teatru”. Moim kryte-
rium jest, zeby widz poczut spektakl,
miat wszedzie ciarki, zeby dziato sie
Z Nim ¢oS$ magicznego.

My jesteSmy w tej chwili sfor-
matowani na przekaz intelektualny,
mamy coraz wiecej zarzadzajgcych
naszymi myslami, jesteSmy podstu-
chiwani. Ludzie s3 jak zombi, méwig
do siebie kalkami mySlowymi, postu-
guja ke jezykiem propagandy. Ja tego
nie chce. Ja potrzebuje znalez¢ sie we-
wnatrz duchowej sprawy.

- Literatura Bruno Schulza jest
dobrym materiatem dla takiego
teatru?

- Schulz dla mnie jest w trojce pi-
sarzy polskich, obok Mickiewicza i....
(chwila zastanowienia).

- Witkacego? W tym miejscu
trudno to nazwisko poming¢?

- Raczej wymienitbym w tej trojce,
moze czworce - nazwisko Gombro-
wicza, Rozewicza. Nie jestem eksper-
tem, nie interesowatem sie Witkacym
tak, jak Gombrowiczem. Nie mam we-
wnetrznego klucza do zachwycenia
sie Witkacym. Nie dorostem jeszcze do
niego. Ale R6zewiczem zachwycitem
sie dopiero po szescdziesigtce.

- Wr6¢émy do Bruno Schulza, jego
literatura czy rysunki to dia Pana
dobra przestrzefi do pokazania
teatru takiego, jaki chce Pan
tworzy¢?

- Schulz jest niemozliwg prze-
strzenig do widzenia teatru, jest ate-
atralny, adramatyczny, alinearny.

K °

- Przeciez o to Panu chodZzi.

- Ale on jest jeszcze gorszy niz ja.
Nie stwarza dramatu, konfliktu. Nie-
mniej, w ,Sklepach Cynamonowych”
w kazdym opowiadaniu jest postac
ojca. Czytajac ,Sklepy cynamono-
we”, caly czas widziatem dwa stowa:
ojciec i labirynt, ojciec i labirynt, ojciec
i labirynt.

- Rozumiem, Ze to bedq sfowa
klucze w spektaklu, ktéry Pan
wyreZyserowai dla Teatru
Witkacego?

- Tym spektaklem probujemy so-
bie opowiedzieC przejmujacg histo-
rie dziwactw, poetyckosci, degrada-
g, choroby i Smierci. Schulz musiat
straszliwie kocha swojego ojca, po-
niewaz cata groteske, nonsens, para-
doksalnos¢ ojca opisuje z mitoscig. Nie
ma tam krytycyzmu, pogardy. To byto
cos dla mnie osobiscie bardzo wazne-
go. To mnie zachwycito, dlatego wraz
Z zespotem Teatru Witkacego stara-
tem sie stworzy¢ opowies¢ kilkuwat-
kowg, ktorej centralnym, osiowym
narratogem jest sam Schulz opowia-
dajacy o swoim ojcu, o tym, jak cho-
roba go pokonuje. Dla mnie to byt
klucz podczas czytania i préby stwo-
rzenia spektaklu. Oczywiscie ze ,Skle-
pow cynamonowych” mozna wybie-
ra w nieskonczonos¢ rozne motywy,
watki. Mozna pdj5¢ za Adela, mia-

Fot.: Beata Zalot

GRZEGORZ BRAL - aktor, rezyser, pedagog. Tworca stynnego na catym Swiecie alter-
natywnego Teatru Piesn Kozta we Wrodawiu, ktory stworzytw 1996 . wraz zAnna Zu-

brzycka. Wyrezyserowane przez niego spektakle zdobyly wiele prestizowych nagréd.
Wiezesniej, w latach 1987-1992 zwiagzany byt z Osrodkiem Praktyk Teatralnych w Gar-

dzienicach. Zagrat tam Tristana w spektaklu ,Carmina Burana” (1990). Brat tez udziat

wwarsztatach teatralnych, kt6re grupa prowadzita, m.in. w Royal Shakespeare Com-
pany, uczestniczyt tez w wyprawach Gardzienic, m.in. na Ukraine, Gotlandie i do Wioch,
Od lat 90. Grzegorz Bral pracuje na catym Swiecie jako nauczyciel technik aktorskich.
Warsztaty prowadzit m.in. wAnglii, Gregji, Szwedj, Iflandii, Singapurze. Od 2012 roku
wyktada w autorskiej Bral School of Acting w Londynie.

Jest szefem artystycznym miedzynarodowego festiwalu Brave.

steczkiem, rysunkiem. Ja zdecydo-
watem sie na podr6z w strone ojca.
- | to jest ta podréz przez
labirynt?

- Tak, to podr6z przez labirynt
zdarzen, miejsc. To jest tak, ze od lat
robie teatr zakladajgcy, ze widz zna li-
terature, na podstawie ktérej tworze
spektakl. Tutaj tez stawiam na widza,
kt6ry przynajmniej raz w zyciu czytat
.Sklepy cynamonowe”.

- Przeczytatam, Ze kazde Pana
przedstawienie poprzedzone

jest poszukiwaniem nowej formy

aktorskiego wyrazu. Tak tez jest
w tym przypadku?

- Tak dzieje sie, gdy pracu-
je ze swoim Teatrem Piesni Ko-
zta, gdzie proby przed spektaklem
trwaja trzy, cztery lata. Wtedy to
ma sens. Tu bytoby to niemozliwe,

praca nad tym spektaklem trwata
dwa miesiace.

- Jak pracowaflo si¢ Panu

z zespofem Teatru Witkacego?

- Znam wiele zespotow w Polsce,
ale przyznam, ze ten jest dla mnie
najciekawszy, najbardziej wiarygod-
ny, Z najmocniejszym etosem uczci-
we| | Szczere| pracy, Z najwieksza cle-
kawosdg. Z tygodnia na tydzier by-
tem coraz bardzie] zaszokowany za-
sadami, jakie panujg w tym teatrze. To
sg ostatni Mohikanie. Ich kultura i etos
pracy sa na bardzo wysokim pozio-
mie. Wie Pani, co jest najgorsze w te-
atrach publicznych? Cynizm i nielojal-
nos¢ aktorow. Tu sie z tym nie spotka-
tem. Tu jest wspétpraca, tu sie wspdl-
nie szuka, nie oszukuje. To bardzo rze-

telny zespét.
Rozmawiata Beata Zalot

Fot.: Iwona Toporowska, Photography

~Labirynt Schulza” w rez. Grzegorza Brala w Teatrze Witkacego. Premiera odbyfa sie 24 lutego, doktadnie w urodziny teatru i jego patrona.



