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CIESZY przyjaciol
Kamila Siwinska tragedie szlachetnej

Lukrecji umiejscowita poza konkretnym czasem.
tworzac spektakl w konwenciji teatru ubogiego

N Jacek Marczynski

Premiera Gwaftu na Lukrecji Benjamina Brittena w Polskiej Operze Krélewskiej
to po niedawnym Hiobie Krzesimira Debskiego kolejny dowdd, Ze teatr chce posze-
rzac swoj artystyczny wizerunek. To takze potwierdzenie tego, zZe zardwno insce-
nizacj¢ offowa w postindustrialnej przestrzeni, jak i spektakl na XVIII-wiecznej
scenie w Lazienkach mozna zrealizowaé w tej samej stylistyce.

Gwatt na Lukrecji przygotowata Kamila Siwinska, ktéra w 2013 roku te opere
wybrata na swdj debiut w hali dawnej drukarni PAP. Juz wtedy pokazata, ze kame-
ralne dzielo Brittena zyskuje dzieki prostym $rodkom Inscenizacyjnym. Mocniej
dziata wtedy ekspresja muzyki rozpisanej na zaledwie 17 Instrumentow, silniej
przemawiaja wyrafinowane brzmieniowo partie wokalne osmiorga solistow.

Tragedia szlachetnej Lurecji, zony konsula Kolatinusa, ktérg zgwalcil
Tarkwiniusz, przewija sie w sztuce europejskiej od dziejéw Rzymu spisanych przez
Tytusa Liwiusza. Kamila Siwinska (autorka réwniez koncepcji scenograficznej), two-
rzac spektakl w konwencji teatru ubogiego, umiejscowita te historie poza konkret-
nym czasem. Rezyserka stosuje symbole — proste, wyraziste, wspolgrajace z muzy-
k3, a wykonawcy podejmuja dziatania sceniczne i wowczas, gdy ich obecnos$é na
scenie nie jest bezposrednio uzasadniona w tekécie libretta. Duza sit¢ emocjonalna
ma wigc moment, gdy Tarkwiniusz pedzi do Rzymu. Koriski galop, $wietnie przed-
stawlony przez Brittena w grze orkiestry, zostat tu wzmocniony odglosem sznuréw,

ktorymi niczym batami uderzaja o podloge Spiewacy. Zabieg ten tworzy wymow-

ny kontrast z sielskim obrazem Lukrecji i jej stuzebnic, przebywajacych wéréd dhu-

_gich nici przedzy zwisajacych z sufitu (pomyst uzyty takze w spektaklu w 2013 roku).

Kamila Siwiniska zrezygnowata z chrzescijariskiego motywu przebaczenia win, ktod-
ry zresztg razil krytykow podczas prapremiery Gwattu na Lukrecji w 1946 roku. Jej
spektakl ma uniwersalng i wspélczesna wymowe. To rzecz o ludzkiej zawisci i pod-
losci, bo jak mowi jeden z bohateréw — nic tak nie cieszy twoich przyjacidt, jak two-
ja hanba. Silnie przemawia tez przemoc wobec kobiety w scenie, gdy Tarkwiniusz,
wdartszy si¢ do sypialni Lukrecji, zrywa z niej tiulowe szaty.

W teatralnej konwencji zaproponowanej przez Kamile Siwiriska odnalezli sie
wykonawcy. Kazdy bezblednie wpisal sie w- caty zespol, ktérym operuje rezyser-
ka, a przy tym stworzyt posta¢ silnie zindywidualizowang, nawet jesli s3 to posta-
ci symbole, jak Chdr Zeriski i Chor Meski (Joanna Talarkiewicz i bardzo dobry Rafal
Zurek). Mocno zréznicowane 53 typy meskie. Collatinus w interpretacji Remigiusza
Lukomskiego jest wojownikiem ztamanym przez tragedi¢ zony. Junius (Pawel
Michalczuk) zostat zraniony zdrada swojej partnerki, wi¢c tym bardziej judzi kom-
pana, by wystawit na prébe cnote Lukrecji. Mocny, niestychanie dzwieczny baryton
Szymona Mechliriskiego niemal rozsadzat §ciany Teatru Krolewskiego, co oddawalo
porywczos¢ Tarkwiniusza. Z glosami meskimi kontrastowaty czyste glosy Matgorzaty
Bartkowskiej i Marii Ztotek (Bianca i Lucia). A Lukrecja to wielka kreacja Anny
Radziejewskiej, ktdrej taneczno-ruchowe umiejetnosci Swietnie wykorzystala rezy-
serka, za$ artystka $rodkami tylko wokalnymi doskonale opisatalos swojej bohaterki -
od niewinnosci i czystosci po rozpacz i bol przejmujaco wyrazone w finale. O sukce-
sie tego wybitnego spektaklu zadecydowata jeszcze jedna kobieta: Lilianna Krych,
tak prowadzaca muzykéw Polskiej Opery Krolewskiej, by ukaza¢ calego bogactwo
partytury Benjamina Brittena. =
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