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Monika Pecikiewicz zapowiadata Nane jako opowieSc o uprzedmio-

towieniu kobiety, ktora staje sie fetyszem w rekach wtadzy. Jednak
orzedstawienie w Teatrze Polskim w Poznaniu nie spetnia te] opietnicy.
Razi nadmierng estetyzacjg, mnozy puste gesty i pozornie efektowne
obraca sie samo przeciw sobie.

SCeny, w SWoim przestanitc

B Przyznaje, ze wiele obiecywalem sobie po
powrocie Moniki Pecikiewicz do rezyserowa-
nia w teatrze. Ominglo mnie jej ubiegltoroczne
Poskromienie na motywach Poskromienia ztos-
nicy Szekspira we wroclawskim Teatrze Pol-
skim w Podziemiu, powstalym na zgliszczach
tamtejszego Teatru Polskiego, gdzie wczesniej
kilkakrotnie pracowala. Za to zupelnie niezle
znam jej przedstawienia zrealizowane przed
kilkuletnia przerwa, gdy wszyscy zadawalismy
sobie pytanie, czy zdolna artystka wroci, czy -
jak mowily plotki - znalazta sobie inny pomyst
na zycie. Przyznam, ze za teatrem Pecikiewicz
tesknilem. Dlatego, ze rezyserka nigdy nie go-
dzila sie na polsrodki, z zupelnie innej strony
o$wietlala znane utwory. Nie bala si¢ ryzyka,
ktore czasami prowadzilo ja na manowce. Jej
spektakle nie wstydzily si¢ rozmachu, wrecz sig
nim afiszowaly. Tak bylo w Snie nocy letniej
Szekspira we wroctawskim Polskim. A sptywa-
jacy krwia Tytus Andronikus wedlug rzadziej
wystawianego dramatu tego samego autora byl
najwiekszym w jej dotychczasowej karierze
spelnieniem. Inscenizacja w gdanskim Tea-
trze Wybrzeze z wybitnymi rolami Doroty Ko-
lak i Mirostawa Baki ukazywata charaktery-
styczne cechy stylu tej rezyserki, a przy tym
byta zaskakujaco zgodna chociazby z interpre-
tacjami Jana Kotta. Pokazywata, ze w osobie
Moniki Pecikiewicz polska scena zyskata ko-
go$ odwaznego i bezkompromisowego, ciagle

szukajacego i nie spoczywajacego na laurach.
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Czekalem w tamtym czasie na jej kolejne
prace.

A potem w 2010 roku Pecikiewicz znikneta
z zycia teatralnego. Kiedy niektorzy juz na
dobre sie z tym pogodzili, w ubieglym roku
powrdcila do pracy zaktorami wroctawskiego
Teatru Polskiego, gdzie w czasie dyrekcji Krzysz-
tofa: Mieszkowskiego miata swoj artystyczny
dom. Zrealizowala, jak juz wspominatem, au-

torska wariacje na temat Poskromienia zlosni-

Zoli postanowila stana¢ po stronie kobiet
krzywdzonych i ponizanych, da¢ im szans¢ na
zabranie glosu. U francuskiego klasyka tytu-
lowa bohaterka jest przyczyna wszelkiego zla,
w poznanskim przedstawieniu mamy by¢ po
jej stronie. Pytanie jednak, czy intencje autor-
ki nie obracaja si¢ przeciw jej dzietu, czy nie
szkodzi mu z gory przyjeta i przeprowadzana
dosy¢ topornie teza. W moim przekonaniu

w Teatrze Polskim dokladnie tak sie dzieje.

Pecikiewicz uniewaznia sedno dramatycznego
konfliktu, zastepujac go mnozonymi ponad miare
sekwencjami przemocy. Przemocy udawanej rzecz
jasna, ktora nie jest niczym wigcej niz starannie

utozong choreografia.

cy. Po przeczytaniu na portalu teatralny.pl
wywiadu z artystka poprzedzajacego tamtg
premiere wnioskuje, ze w Nanie drgZy ten sam
temat. Portretuje zniewolenie kobiet w swiecie
narzucanych przez patriarchat konwencjiiza-
sad, widzi rzeczywisto$¢ jako pole roznora-
kich opresji, nie dostrzegajac za bardzo drog
wyzwolenia z tego impasu. Nie podejrzewam
Moniki Pecikiewicz o ciaggoty w strong publi-
cystyki, jej teatr zawsze trzymal si¢ od niej jak
najdalej. Cho¢ nie wykluczam, ze w artystycz-

nym przetworzeniu klasycznej powiesci Emila

Od pierwszej chwili zna¢, ze rezyserke uwo-
dzi mozliwa przy tworzeniu scenicznej wersji
Nany konwencja teatru w teatrze. W koncu te-
atr odgrywa w powiesci Zoli znaczaca role,
staje si¢ miejscem efektownym oraz zwiercia-
diem dla rzeczywistosci, lustrem intensyfiku-
jacym odbijane obrazy. Taka strategia mogla
wydawac si¢ kuszaca, bo pozwalala Pecikie-
wicz prowadzic z widzem podwdijna gre. Za-
warte w przedstawieniu sekwencje przemocy
ubierac w kostium (lub brak kostiumu) teatral-

nej sztucznosci, bawic sie umownoscia poszcze-




golnych zdarzen, podkreslajac, Ze przeciez
dzieja si¢ one tu i teraz, w poznanskim Teatrze
Polskim, w przestrzeni sceny. Rzecz jasna nie
zmienialo to przeswiadczenia, ze wybrana do
Nany konwencja nie oznaczala bagatelizowa-
nia tematu. Spektakl - nie mam w tym wzgle-
dzie najmniejszych watpliwosci - zakladat sfor-
muiowanie tezy wykraczajacej poza autote-
matyczng gre. Mial by¢, a przynajmniej mog]
by¢, diagnozg miejsca kobiety w dzisiejszej
Polsce 1 poza nia. Tyle ze inscenizatorce nie
udato si¢ uniknac oczywistych oczywistosci,
co dodatkowo ostabito sile catej wypowiedzi.

Zaczyna sie od sceny przygotowania do
roli, pozornie niewinnej zabawy miedzy Satin
(Monika Roszko) i Sasza (Konrad Cichon). Nie-
diugo potem nagie cialo dziewczyny zosta-
nie owinigte folig, a ona sama niczym przed-
miot seksualnego zaspokojenia bedzie prze-
chodzic z rak do rak siedzacych obok siebie
mezczyzn — brutalnych przedstawicieli esta-
blishmentu. Satin uosabia w poznanskiej Na-
nie kobiecosc¢ budzacy sie do zycia, a jednak
Juz uciemig¢zong i sponiewierang. Inng strone
kobiecosci - przynajmniej z pozoru wyzwo-
long i wyzywajaca — reprezentuje tytulowa
bohaterka (Kornelia Trawkowska). Jej Nana
zdaje si¢ godzic na role fetyszu w meskich fan-
tazjach i w rzeczywistosci, aby wyciggac z tego
jak najwiecej korzysci, po swojemu rozgrywac
zmaskulinizowany $wiat. Tyle Ze w interpre-
tacji autorki przedstawienia i w wykonaniu

skadinad zdolnej przeciez aktorki trudno nam
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Scena zhiorowa

w to uwierzyc. Nana Trawkowskiej ma domi
nowac nad otoczeniem, ale jesli to robi, to wy-
tacznie poprzez podkreslanie ekspansywnej
cielesnosci, co po niedlugim czasie staje sie
nuzgce, Nie podazamy za bohaterka, jej los
staje si¢ obojetny, przynajmniej dla mnie.
I'ym bardziej ze Monika Pecikiewicz, ktora
juz wczesniej nie obawiala sie uzywania gru-
bej kreski do rysowania scenicznych postaci,
aby podkreslic wyrazistosc calej inscenizacji,
wpada w pulapke tandetnego komiksu. Mescy
bohaterowie Nany niemal bez wyjatku zostaja
pozbawieni indywidualnych cech, zbijaja sie
w jedng oblesng thuszcze, staja sie odpychaja-
cymi typami, szkicowanymi bez polotu. Nie
idzie o to, ze chetnie wzialbym w obrone mez-
czyzn w tej adaptaciji ksiazki Zoli, a tylko o kon-
sekwencje, jakie taka decyzja niesie dla wido-
wiska. Uniewaznia sedno dramatycznego kon-
tliktu, zastepujac go mnozonymi ponad miare
sekwencjami przemocy. Przemocy udawane;
rzecz jasna, ktora nie jest niczym wiecej niz sta-

rannie utozong przez Kaye Kolodziejczyk i Ka-

si¢ Kizior choreografig. W tym wzgledzie Nana
z leatru Polskiego obnaza si¢ nie jako dotkliwe
doswiadczenie wchataniajace bolesnie ak-
tualne traumy, ale jako mistyfikacja stuzaca
poprawieniu samopoczucia tworcow.

Nie stuzy przedstawieniu mnogos¢ sprzecz-
nych konwencji, bowiem rozgrywka zdradza-
nej zony (Ewa Szumska) i wiarolomnego meza
(Michatl Kaleta) z drugiej cze$ci prowadzona

jest w tonie znacznie juz blizszym realistycz-
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nemu granyl. Nie ]1{}|11;15:;1'f.f1v,—'f Mnozone po

nad miare atrakcje. Coz z tego, ze muzyke Ce-
zarego Duchnowskiego na scenie gra na zywo
Orkiestra Antraktowa Teatru Polskiego w Po-
znaniu, skoro jej udzial sprowadza sie do krot-
kich wystepéw odciagajacych uwage od wido-
wiska. Monika Pecikiewicz takze w swoich
poprzednich przedstawieniach wydawala sie
zatascynowana mozliwo$ciami teatru, ale
zazwyczaj stuzylo to inscenizacjom, dajac im
rozmach i oddech. Tym razem jednak obraca
si¢ przeciw autorce i jej wizji, obciazajac sce-
niczng Nane grzechem nadmiernej estetyzacii,
ktora wbrew intencjom rezyserki nie jest an-
tidotum na brud i zto $wiata wzietego od Zoli
| przelozonego na wspolczesnosé. Apogeum
0s1aga owa estetyzacja w trwajacym chyba
pigtnascie minut finale, gdy ciata kochankow,
splecione w milosnym afekcie w teatralnej
lozy, emituja réznokolorowe, rozszczepiajace
si¢ wigzki Swiatel projektu Aleksandra Prowa-
linskiego, a wszystko dzieje sie w rytm eksta-
tycznej suity Duchnowskiego. Bywa, ze testo-
wanie cierpliwosci widzow ma sens, tu jednak
niczemu nie stuzy.

Mogta by¢ Nana w Teatrze Polskim w Po-
znaniu mocnym glosem doby #metoo takze
L w polskim teatrze. Mogla przewidzie¢ wybuch
buntu kobiet, ktéry przyszedl dwa miesiace
po premierze. Stala si¢ tylko mistyfikacja, gra
dla samej gry. Doceni¢ trzeba tylko ofiarnos¢

zespotu aktorskiego, cho¢ mogla ona zosta¢

spozytkowana z lepszym skutkiem. I




