| 10/2023

PO premierze

Samolot pod
dachem

Dominik Gac

Cisza Michata Zadary
przygotowana z okazji
siedemdziesiatej dziewiate]
rocznicy wybuchu powstania
warszawskiego i grana w jeqo

Muzeum to spektakl tylez
historyczny, co aktualny, a nawet,
patrzgc na sytuacje za nasza

wschodnig granica, przysztoSciowy.
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Cisza, zeby wybrzmied, potrzebuje dzwieku. Dlatego najpierw s3g stowa — wykliad.
Barbara Wysocka przez trzydziesci siedem minut opowiada o klopotach ze
sprawiedliwoscig oraz prawem. Kodeksy, mimo iz uzupelnione o nowe przepisy 1 pojecia
(adekwatne do niemieckich zbrodni popelnionych podczas drugiej wojny swiatowej),
nie zapewnily kary dla wszystkich winnych. Konsekwencje prawne poniost znikomy
procent Niemcow odpowiedzialnych za zbrodnie wojenne. Wielu nie tylko wywinelo sie
od wiezienia czy stryczka, ale tez zylo w dostatku 1 wygodzie wiele lat po wojnie,
niekiedy piastujagc wysokie publiczne urzedy lub robigc swiatowe kariery. Nie tylko w
Ameryce Poludniowej, ale takze w Stanach Zjednoczonych 1 — co moze najbardziej

bulwersujace (i najmniej zaskakujgce) — w samych Niemczech.

Heinz Reinefarth, kat Warszawy, oddelegowany do stlumienia powstania,
odpowiedzialny za rzez Woli — po wojnie gubernator miasta Westerland na wyspie Sylt.
Hubertus Strughold, naukowiec korzystajacy z okrutnych badan na wiezniach obozéw
koncentracyjnych, ojciec medycyny kosmicznej — po wojnie autorytet naukowy 1
prominentny pracownik NASA. Przykladow jest wiecej, ale rezyserujacy Ciszg Michat
Zadara stara sie uciec od prostych streszczen sensacyjnych biografii. Dlatego na wielkim
ekranie za plecami Wysockiej pojawiajg sie zdjecia nie tylko zbrodniarzy, ale takze ofiar.
Smieré jednostki to tragedia, $émieré miliona — statystyka. Arty$ci, znajac to porzekadlo,
usilujg uciec od wielkich kwantyfikatorow (chociaz rzetelnie przypominajg przerazajace
liczby) i zderzajg portret z portretem. Czlowieka z czlowiekiem, oko z okiem, zgb z
zebem. Ale przeciez zaden z wymienionych zbrodniarzy nie ma tylu oczu i zebdow, zeby

wyrownac rachunek zgodnie ze starozytnym prawem talionu.

»My jako spoteczenstwo chcemy by¢ sprawiedliwi, nawet sgdzgc zbrodniarzy” — mowi
Wysocka, przypominajac historie ludzi usitujacych dowiesé, ze jest prawo po Auschwitz.
Co im si¢ zresztg udato — prawo bez watpienia jest. A sprawiedliwosé? No cdz. Tworcy
nie poddajg sie jednak negatywnym nastrojom, a Wysocka w powojennych
dokonaniach prawnikow widzi etap, dzieki ktéremu znajdujemy sie dzis w lepszej
sytuacji niz po kapitulacji Berlina. Bogatsi o takie kategorie prawne jak zbrodnia
ludobdjstwa czy zbrodnie przeciwko ludzkosci oraz o doswiadczenie procesow
norymberskich, a nawet tego wielkiego spektaklu, jakim w gruncie rzeczy byl
jerozolimski proces Adolfa Eichmanna, jestesmy — twierdzi Wysocka — blizsi ukarania
sprawcow zbrodni wojennych popelnianych dzi$ przez Rosjan w Ukrainie. W tym ich
glownego architekta — Wiladimira Putina. Pozyjemy, zobaczymy. Ale nawet jesli
skazanych Rosjan bedzie wiecej niz Niemcdéw (W co niestety trudno uwierzy¢), to na
pewno znajda sie tacy, ktdrzy ujda kary. To wiasnie o im podobnych traktuje Cisza —
przygotowana z okazji siedemdziesigte] dziewigtej rocznicy wybuchu powstania
warszawskiego 1 grana w jego Muzeum. I dlatego to spektakl tylez historyczny, co
aktualny, a nawet przysziosciowy. Bez watpienia znajda sie¢ wsrdod Rosjan, ktdrzy dzis
planujg operacje, wydajg rozkazy i pociagajg za spust, tacy, do ktérych za kilkadziesiat
lat bedzie mdgl pojechac ukrainski reporter i jak Krzysztof Kgkolewski przed laty w REN

zapytac: ,,Co u pana stychad?”.

Stynna ksiazka pod tym tytulem stanowi punkt wyjscia dla drugiej czesci
przedstawienia. Trzydziesci trzy minuty, w ktorych nie pada ani jedno stowo. Wiecej
nawet — zaden dzwiek, nie liczgc tych dobiegajacych z waskich rzedow ciasnej widowni
1 rozleglej, pustej Sali pod Liberatorem, gdzie rzecz jest grana. Scena stuzgca drugiej
czesci spektaklu, skryta do tej pory za wspomnianym ekranem (przechodzimy zan
podczas krotkiego antraktu), zajmuje niewielki wycinek przestrzeni. Widzimy na niej
remontowany biurowy korytarz. Napis na $cianie informuje, ze znajdujemy si¢ w
Westerland. Czyzbysmy mieli wiec do czynienia z inscenizacjg spotkania Kgkolewskiego
z Reinefarthem, opisanego w reportazu Generatl, ktory walczyt z dzie¢mi? Problem stanowi
widniejgca obok nazwy miasta data — 1972. Prace nad ksigzka Kakolewski zaczal rok
poOzniej. Zadara montuje co$§ w rodzaju kompilacji sktadajgcej sie z fragmentow kilku
reportazy, albo — piszac inaczej — buduje uniwersalny model spotkania ze zbrodniarzem.
Reportera gra Rafal Stachowiak, naziste Jacek Poniedziatek, jego sekretarke Wysocka, a
majstrujacego przy instalacji elektrycznej robotnika Mariusz Zaniewski. To ciekawa
postac. Pomaga osadzi¢ calo$¢ w prozaicznym konkrecie, zréwnowazy¢ patos a
jednoczesnie podkresli¢ poetyckos¢. Trudno przecenic jego znudzong obojetnos¢ wobec
dziejowego spiecia, od ktdrego az iskrzy, gdy podajg sobie dionie: zbrodniarz i niedoszia
ofiara. W takiej roli stawial sie w swoich wywiadach Kgkolewski, usitujgc sprowokowac
rozmOwcow. Najczesciej bez powodzenia. Starzy nazisci tryumfowali poczuciem
bezkarnosci. Z teatralnej perspektywy najciekawsze wydaje sie jednak to, co zachodzi w
tym, ktdéry ich odwiedza. W Polaku wolnym od obowigzku wymierzenia
sprawiedliwosci, ale niewolnym przeciez od emocji. ,Nie przewidzialem tego.
Najciezszy moment. Podaje mu reke” — pisze Kgkolewski o spotkaniu z Hansem

Fleischhackerem, nazistowskim antropologiem.

Czy teatr co$ z trudnosci tego gestu oddaje/ Czy uwidacznia pekniecie miedzy
swiadomoscig czyndw a domyslng uprzejmoscia, pozwalajgcg obdarzac nieznajomych
usmiechem i widzie¢ w nich ludzi raczej dobrych niz zlych? Czy twdrcy spektaklu za
pomocg realistycznej choreografii oddali to, co lapidarnie opisal Kgkolewski? Czy te
ogladane na scenie przywitania, usmiechy, uniki i niezrecznosci, proby ucieczki i1
konfrontacje, schowane kapelusze i wreczane dokumenty — czy to wszystko przybliza
nas do tego, co niewypowiadalne? Odpowiedz nie jest jednoznaczna. Intuicja tworcow
Ciszy wydaje sie stuszna, a pomysl tylez brawurowy, co intrygujacy. Odarcie spotkania
ze stlow czyni je blizszym, bardziej skondensowanym, ale tez prostszym, latwiej
poddajacym sie uniwersalizacji. Zbrodniarze pozbawieni jezyka nie mogg suflowad
swoich perspektyw. To im pomaga. Czytajac ich usprawiedliwienia, trudno zachowac
spokoj. W Ciszy mamy go az nadto. Aktorzy tez to czuja 1 szukajg czegos wiecej. Unikajac
patosu, nie wahajg sie skreci¢ w strone komediowych nieomal gagéw. Nie bytoby w tym
nic zlego, gdyby nie fakt, ze pracowicie budowane przez kilkanascie pierwszych minut
napiecie ucieka jak powietrze z delikatnie rozplgtanego balonu. Bez huku, bez syku

nawet. Teatr wypuszcza temat i ujawnia pustg forme — sztuczng jak gumowy worek.

Granicg bylo wspomniane podanie reki. Po nim, gdy bohaterowie usiedli przy stoliku,
stalo sie oczywiste, rowniez dla tych, ktérzy nie znaja ksigzki Kakolewskiego, ze
obserwujemy wywiad. Trudno jednak przejaé sie¢ rozmowg bez stdw. Trudnos¢ ta
dotyka w pierwszej kolejnosci samych aktorow. Skupienie wywolane kontekstem 1
tytulowg cisza pozwala sledzi¢ kazdy ruch z wytezong uwaga, co tylko poteguje
rozczarowanie. Okazuje sie, Zze w tej choreografii nie ma nic pod spodem, nic poza
teatrem. Zadnej tajemnicy, emocji zdolnej rozsadzi¢ konwencje rekonstrukgcji.
Przestrzen muzealnej Sali pod Liberatorem tylko to wrazenie poteguje. Tuz nad
scenografig Roberta Rumasa wisi rekonstrukcja amerykanskiego samolotu. Niby w

powietrzu, ale pod dachem.

Cisza to spektakl rocznicowy 1 w tym sensie stuzebny, ale to takze kolejna proba
realizowania modelu znanego z innych tytuléw Zadary. W jego ramach rezyser 1 jego
wspolpracownicy probujg z teatru uczyni¢ performatywne laboratorium prawne.
Przedstawienie na rocznice wybuchu powstania jest pokrewne spektaklom ze
stolecznego Powszechnego. Zrealizowana w 2018 roku Sprawiedliwos¢ rowniez byla
rocznicowa — poswiecono jg bowiem wydarzeniom Marca '68. Odpowiedzialnos¢ z 2022
roku dotyczyta z kolei wydarzen biezgcych, czyli kryzysu na granicy polsko-bialoruskie;j.
We wszystkich trzech tytulach spotykamy sie ze sztuka, ktora ma poruszac nie tyle
srodkami artystycznymi, ile faktami. Uswiadamiad i stawia¢ niewygodne pytania.
Podwazac btogi spokodj wynikajacy z przekonania, ze istniejg modele 1 systemy prawne
czynigce nasz $wiat sprawiedliwym. W odkrywaniu, ze tak nie jest, tkwi bez w3atpienia
wartos¢ kazdego z tych przedsiewziel. To calkiem duzo, ale na dobry teatr wciaz za

malto.
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