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Juz od poczatku widaé, ze be-
dzie to ,Balladyna” ,z przypra-
wami”. Okreslenie to,
jac od pamietnej inscenizacji w
Teatrze Narodowym ‘w 1974 roku
stalo si¢ modne w odniesieniu do
dziela Slowackiego. W Toruniu
uzyto jednak ,przypraw” skrajnie
réznych od tych, ktére zastosowat
Hanuszkiewicz, wprowadzajac na
scene Hondy.

»,Balladyna” Krystyna Meissner
jest antyromantyczna i antytrady-
¢yjna — 'w  kategoriach formy.
Zadnych cudownosci poetyckiego
$§wiata basni. Naga scena “okolona
czarnymi kotarami, z podestem
wysunietym do. pierwszych rze-
déw, troche belek, sugerujgcych
domostwo Wdowy czy Pustelnika.
I to juz wszystko, jesli- nie liczyé
sznura zwisajgcego w tylnej czesci
sceny, na ktérym wjezdzaja na jej
§rodek  Goplana, Chochlik i
Skierka, co przypomina slynng in-
scenizacje ,Snu  nocy letniej”
Swinarskiego. Goplana, rozkochana
w Grabcu, ma w niebanalnej.in-
terpretacji Tatiany Pawlowskiej
jaki§ rys niesamowity., podobnie
Chochlik j Skierka (Mirostaw Gu-
zowski i Henryk Tomezyk) nie
s3 bynajmniej duszkami pelnymi
sielankowego wdzieku, a ich slowa
nie maja na celu snucia delikatnej
przedzy poezji. Nie egzystujg zre-
szta zbyt czesto, éwiat fantasty-
czny utworu zostal bowiem mocno
ograniczony.

O wiele czeéciej widnieje na
scenie tlumek ludzi, ktérych re-
zyserka okre§la jako gmin. Ta
grupa ludzi obecnych prawie sta-
le, ubranych w wytarte garnitur-
ki, kapelusze, krawaty — trzy-
ma w rekach walizki, ktére bez
przerwy, az do znudzenia widzéw,
nosi ze soba. NajwyraZniej sa to
ludzie wspoélczesni, tylko jaka$ ko-
bieta ubrana jest w XIX-wieczng
suknie, a ktéry§ z mezczyzn na-
rzucony ma na dzisiejszy stréj
szlachecki kontusz. R6wniez cze$é
oséb dramatu (np. aktorka graja-
ca Aline — Ewa Pietras czy Ma-
tke-wdowe — Wanda Slezak) nie
wystepuj-c?cych chwilowo na scenie
miesza sie z owym tlumem. kto-
ry staje sie obok Balladyny glow-
nym bohaterem dramatu. Zdaje
sie “on prowadzié spektakl (zgo-
dnie z dewiza Stowackiego: .Bal-
ladyna” pisana jest tak, jakby j3
gmin ukladal”). najpierw rozpo-
czyna go od $piewania ballady
Chodzk; pt. .Maliny”, z ktorej
czerpal Stowacki piszac swoédj u-
twor, po przerwie za$§ §piewa bal-
lade o pani, co pana zabila. Ale
nie na tym koniec jego roli. Lu-
Azie 2z walizkami obserwujg to-
czace sie wydarzenie, wiracaja sie
w akcje, doradzaja, przestrzegaja.
stale komentujac postepowanie

By! kochajgeym teatr ziemiani-
nem. Ocieral sie o $rodowisko
warszawskiej elity  kulturalnej
i z owych kontaktéw wyniés!, nie-

zbyt glebokg zreszta, znajomosé
idei pozytywistycznych. Czasami
idee te wprowadzal do swojej

twoérezosei, lecz trudno by rzee, iz
w sposéb sztandarowy. Komedio-
we pomysty czerpal z modnych
sztuk E. Augiera, V. Sardou,
¥, Ponsarda, ale ukazywal przede
wszystkim $rodowisko szlacheckie,
z ktéorym — choé zdawal sobie
sprawe z jego schylkowosci -—
zawsze sympatyzowal. Widziano w
nim kontynuatora sarmackich tra-
dycji, poré6wnywano z Aleksan-
drem Fredrg, wskazywano, ze two-
rzone przez niego postacie przypo-
minajg bohater6w ,Pana Tadeu-
sza” Adama. Mickiewicza.

J6zefa Blizifiskiego — bo o nim
tu mowa — w swoim czasie ce-
niono wysoko. Jak bardzo wysoko
przypomina w programie przedsta-
wienia ,Pana ' Damazego” Teatr

poczyna-

i

&

Balladyny, wydoby’éja morali-
styczny aspekt historii z malinami.
W pewnym momencie rzucaja
Balladynie pod nogi néz, a gdy
zostaje ona podstepnie kroélowa,
gkladaja jej ponizajacy hoid, od
czego tylko kilku sie wylamuje.
Rola gminu jest wiee dwuznaczna,
jak to zawsze bywa z ludzkim
tlumem. W zakonczeniu milczaco
nsadza on Balladyne-zbrodniarke,
zbliza sie do niej i z wszystkich
stron zdaje sie jg osaczaé, a gdy

\

idaca poprzez wieki, zawsze aktu-
alng, bo zawsze aktualne sg praw.
dy, w ktore wierzyl Stowacki: ze
w ludzie tkwig ogromne poklady
szlachetnosci, a $wiat panéw sku-
pionych wok6t wtadey wyzwala
zbrodniczo$§é. Dla Balladyny, wiej-
skiej dziewczyny, nie ma innej
drogi awansu spolecznego, niz
zbrodnia i takg wiaénie bohaterke,
na poczatku zwykly dziewdzyne
wiejskg, gra Joanna Olszewska.
Mozny kosmopolityczny pan Ko-

krélowa wydawszy na siebie wy-
rok, ginie — odstepuje, chowajac
do walizek fragmenty swych hi-
storycznych strojow.

Najwyrazniej oOw tlum peini
role parodu, ktérym rzadzi Balla-
dyna, z tym, ze jest to jednocze-
‘nie spoleczenstwo czasow no-
vszych 1 najnowszych. Zarzuca
no krélowej, ze rzadzi ,bez lu-
du woli”. I to staje sie glowna
przyczyna jej kleski. Krystyna
Meissner wypunktowuje w ten
spos6b destrukcyjna dla ludzkiej
spoleczno$ci w ogole, niezaleznie
od okresu historycznego, sile bez-
prawia.

Rowniez niezalezna od epoki
jest postawa szlachetnego idealisty.
Kirkor wubrany jest w dzinsy,
kolczuge robiong z wibdezki niczym
sweter, a na to nalozony ma rycer-
ski puklerz z husarskim skrzy-
dlem. Kreowany przez Jerzego
Gudejko Kirkor, chlopiecy, zar-
liwy, jest szlachetny az do na-
iwno$ci i taka postawa skazuje go
na nieodwolalng przegrang. choé
cel do ktérego dazy — przywroce-
nie rangi prawu, uszcze$liwienie
narodu — staje sie i tak nieosig-
galny w warunkach bezprawia.
Balladyna, najpierw podobnie jak
Alina, ubrana jest w wiejska su-
knie, p6zniej gdy nosi krolewskie
stroje, w pewnym momencie pod
nimj ujawnia bose nogi. Kostryn
ma na sobie XIX-wieczng czarng
peleryne a pod nig .zbroje. Ten
misz-masz strojow uzasadniony
jest nie tylko ,tysigcem anachro-
nizméw, ktore przeraza $piacych w
grobie historykéw i kronikarzy”
— jak zapowiadal Slowacki, ale
réwniez koncepcja rezyserki, ktora
chciala pokazaé ,Balladyne” jakby
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Kameralny w Bydgoszczy cytujge
Gabriele Zapolskg. Nasza zacna su-
frazystka z wlasciwg sobie kate-

KRYSTYNA STARCZAK-KOZLOWSKA

stryh w wykonaniu Lecha Gwita
jest o wiele bardziej zimny i cy-
niczny od niej, a jednak w zakon-
czeniu ona go przerasta silg zla.
Olszewska ma w. sobie potrzebne
skupienie, niezltomny upér w da-
zeniu do celu, ale zabraklo jej tej
sily dramatycznej, kiéra jest nie-
zbedna, aby jej krwawg droge do
tronu widz przezywat razem z nig.

Inscenizacja Krystyny Meissner
nie kojarzy nam si¢ z poetyckim
ariostycznym utworem o irracjo-
nalizmie $§wiata, nie jest tez zaba-
wa w Szekspira czy historiozofi-
czna basnia. Meissner postawita
na dramat polityczny, gorzkie
dzielo o rzadach ,bez ludu woli”,
ale 6w lud przedstawila jako nie
dorastajacy do swego posianni.
ctwa. Ien ostatni moment akcen-
tuje scena chocholego tanca, kto-
rym konhczy si¢ uczta u Kirkora.
Majac na uwadze aluzyjny cha-
rakter utworu Slowackiego Meis-
sner dodaje i te aluzje literacks,
ktorej u Stowackiego by¢ nie mo-
glo. Wéréd inscenizacyjnych po-
krewienstw mozna by odnalezé
nawet dalekie podobienstwo do
,Dziadow” Swinarskiego. Niemniej
przede wszystkim akcentowana
jest zgrzebno$é ludowej ballady, w
ktérej najistotniejszy jest jej sens
moralny.

Moze nie zostalo to wypunkto-
wane zbyt dobitnie, ale przecieZ
dociera do nas przeslanie o po-
rzadku moralnym, ktérego nikomu
przekroczyé nie wolno — w roéw-
nej mierze, maluczkim, co i rza-
dzacym. Ow lad moralny sprawia,
7e kara nie ominie zbrodniarza,
choéby zasiadl na tronie. A wiec
nie ariostyczny u$miech ,Ballady.-
ny”, ze wszystko toczy sie na o-

rzy. Nuz z was i obok was prze-
szlo, pisalo, tworzylo, a przeciez
powodzenie dziel ich bylo przelotv

pak, lecz prze$wiadczenie o stu-
sznosci prostej, po ludowemu poje-
tej sprawiedliwosci. Tak patrzac
mozna. by ,Balladyne” Krystyny
Meissner okreslié jako prébe mo-
ralitetu. Czy prébe udang?

Zanim odpowiemy na to pytanie,
zastanéwmy sie, czy udalo sie re-
zyserce ocali¢ zawartg w utworze
Stowackiego poezje. Niestety —
nie. Stala, wrecz natretna obecnosé
ttumu i owych walizek przenoszo-
nych z miejsca na miejsce wpro-

wadza coé na ksztalt przyttaczaja-
cej monotonii, opéZnia rytm spek-
taklu, a tekst rozbity na wielkg
ilo§¢ os6b traci chwilami klarow-
no$é i sile wyrazu. Stad mlodziez
nie znajgca dramatu moze mieé
trudnosci z odnalezieniem w tej
inscenizacji szkolnej lektury.

O swojej . ukochanej tragedii
(,Balladyna — kochanka moja...”
— z listu do Konstantego Gaszynh-
skiego) pisat Slowacki do matki,
iz ,przeciwna zupelnie prawdzie
historycznej, czasem przeciwna
podobienstwu do prawdy. Ludzie

jednak staralem sie aby byli praw-
dziwymi, i aby w. sercu mieli na-
sze serca..”. Miarg sukcesu jest
wiec dla autora owa prawdziwos$é
ludzi. Czy torunska inscenizacja to
potwierdza? Otéz aktorsko spek-
takl nie przynosi rewelacji, ma je=
dynie poziom rzemies$lniczej robo=
ty. Oczywiscie jest to niewatplia
wie przedstawienie bardziej insce-
nizatorskie niz aktorskie, ale i tak
koncepcja rezyserska zawsze prze-
mawia przede wszystkim przez
aktoré6w. Byé moze dzieje Balla-
dyny poruszylyby nas w Toruniu
bardziej, gdyby wykonawecy rozs
swietleni byli owg glebszg wewne.
trzna prawda, ktérej na ogél nie
wydobywaja z siebie, dZwigajac
poprzez sceny i akty swoje role z
niejakim trudem. Dotyczy to nie
vlko tytulowej bohaterki. ktéra
nie ma, niestety, talentu tragiczki,
a bez tego ,Balladyna” nie moze
byé wielka, a zamierzenia rezyser-
skie moga przyniesé tylko polowi-

efekt, mimo duzej ilosei
rpraw” — a moze rédwniei
atego

Niezaleznie od owego poczucia
polowicznosci, z ktérym opuszeza-
my teatr, toruniska ,Balladyma®
jest dowodem, Zze dzielo Stowa-
ckiego kryje w sobie ciggle jesz-
cze do konca nie odkryte mozli-
woéci inscenizacyjne. A swojg dro-
g3 dzisiejszych rezyseréw interesu-
je ono glownie pod katem rozpra-
wy ze wspdlczesnosdcia.

Teatr im. Wilama Horzyey w Toru-~
nin. Juliusz Stowacki: ..BALLADYNA*,
Opracowanie tekstu 1 rezyseria: Krye

styna Meissner. Scenografia: Aleksam.-
dra Semenowicz, Muzyka: Zbigniew
Karnecki. Ruch sceniczny: - Zbigniew
Zukowski.

miano sztukl poczciwe] nii. arcy-
dziela. Ale przyznajmy tez, ze jest
to sztuka, ktéra wyjatkowo diugo

JERZY NIESIOBEDZKI

gorycznoécig  stwierdza: ,,'Fr_edrq
i Bliziiski — oto dwaj na3w1gk51
wéroéd naszych scenicznych pisa-

Fot. S. Wasilewski

ne, chwilowe. Dzi§ technika ich
sztuk wydaje sie nam zwietrzala,
forma brzydka, postacie wprowa-
dzone na scene nieszczere. Fredro
i Blizifiski pozostali zawsze dosko-
nali.” Ale niestety, niestety!.. Ma-
jac stuprocentows racje co do Fre-
dry z Bliziiskim Zapolska jednak
sie nieco pomylila, Atrakcyjnosé¢
sztuk Blizinskiego nie miata sie
bowiem okazaé nieskazitelng. Nie-
dlugo po Zapolskiej, w roku ty-
sige  dziewieéset dwudziestym,
z okazji przedstawienia ,,Pana Da-
mazego” we Lwowie, o Bliziniskim
pisal Jan Parandowski. Przyzna-
jac, ze jest on autorem ,nie do po-
gardzenia” méwil tez o pospolito-
§ci stworzonych przez Blizinskie-
go postaci. A o Damazym, ze ,je-
go komediowo$é (...) jest bardziej
roztkliwiajagca niz zabawna” (,,Ga-
zeta Lwowska” 1920, nr 252).

Wiee jednak wrazenie, iz Blizin-
ski to drugi Fredro bylo raczej
przejSciowe. Dzi§ wiemy 'z calg
pewno$cig, ze w swoim komedio-
pisarstwie wiecznotrwalej . wirtuo-
zerii' nie osiggnal, i Ze jego naj-
popularniejszy utwér — ,Pan Da-
mazy” - zastuguje bardziej na

utrzymywala sie w stalym reper-
tuarze polskiego teatru, ze w ty-
tulowej roli utworu wystepowali
tej miary aktorzy co Frenkel
i Zelwerowicz, Ze wreszcie réw-
niez i dzi§ — choé coraz rzadziej
— bywa wystawiana.

O przedstawieniu ,,Pana Dama-
zego” w Teatrze Kameralnym w
Bydgoszczy trudno jednak nawet
powiedzieé¢, ze jest poczciwe. Jest
— moéwigc oglednie — nieudane.
Co osobiscie odbieram 2z tym
wigkszg przykroscig, ze zbiega sie
ono z trzydziestopiecioleciem pra-
cy scenicznej, grajgcego w spek-
taklu gléwng role, Romana Metz-
lera, aktora, ktérego naprawde sza-
nuje za rzadko dzi§ spotykang na
tak zwanej prowincji warsztatowg
perfekeyjnos$é, umiejetno$é wierzy-
telnego prezentowania na scenie
postaci zaré6wno komediowych, jak
i tragicznych, za wielkg aktorskg
sprawno$é. Roman Metzler w swej
doéé juz dlugiej karierze teatral-
nej ‘gral miedzy innymi: Ksiedza
Piotra w ,Dziadach” Mickiewicza,
Ksiecia Walii w ,,Geniuszu i sza-
lefistwie Dumasa” Sartre’a, New-
tona w ,Fizykach” Diirrenmatta,

Fot, 8. W. Reszkiewicz

Kapelana w ,Mutter Courage”
Brechta, Regimentarza w ,Snie
srebrnym Salomei” Slowackiego,
Skapena w ,,Szelmostwach Skape-
na” Moliera, Rejenta Milczka w
»Zemscie” Fredry, Kroéla Ignace-
go w ,,Iwonie, ksiezniczce Burgun-
da” Gombrowicza. Po takich do-
$wiadczeniach z rolg Damazego
naturalnie réwniez daje sobie ra-
de. Kreuje postaé zamaszystego —
emanujgcego skrywang pod masksg
gburowatej szorstkosci, dobrocig
— sarmaty. Ale jedna prawdziwa,
tryskajgca wigorem postaé, nawet
jesli to postaé tytulowego bohate-
ra, nie wypelni sobg calego spek-
taklu.

Akcja sztukj Blizinskiego kreci
sie woké! sprawy spadku po bra-
cie Damazego, ktéry to spadek
chece zagarngé w caloSci sprytna
wdowa Zegocina. W motaniu in-
tryg wspomaga jg rejent Bajdal-
ski, do tego dochodzg powiklania
sercowe mlodych. Je§li jednak co$
w tej komedii moze nas dzi§ je-
szcze istotnie zainteresowaé, to
chyba gléwnie wystepujgce w niej
typy ludzkie, ich charaktery i psy-
chologia. No tak, lecz z tym wla-
$§nie w przedstawieniu najgorzej.
Poza Damazym Romana Metzle-
ra, pozostale postacie rysuja sie
blado i bez wyrazu. Jeszcze jaka$
iskre zycia, a takze kielkujgcej juz
w miodej pannie kobiecej prze-
wrotnosci, ma w sobie Helena Han-
ny Chludzinskiej. Jeszcze o Wan-
dzie Rucinskiej rzec mozna, iz gra
Zegocine dynamicznie, choé moze
nazbyt farsowo. Ale Mieczystaw
Tarnawski w roli rejenta Bajdal-
skiego zamiast zwawym intrygan-
tem jest juz tylko — plgczgeym
sie w tym, co sam méwi i co mé-
wig do niego inni — blaznowatym
fajtlapg. Reszta postaci przypomi-
na pociggane za sznurki mario-
netki.

»PAN DAMAZY” Jjézefa Blizifskiego
w Teatrze Kameralnym w Bydgoszczy.
Rezyseria: Roman Metzler, gcenogra-
fia: Wieslaw Lange, premierg 16 mare
ca 1985 r,
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Juz od poczatku widaé, ze be-
dzie to ,Balladyna” ,z przypra-
wami”. Okreslenie to, poczyna-
jac od pamietnej inscenizacji w
Teatrze Narodowym w 1974 roku
stalo sie modne w odniesieniu do
dziela Slowackiego. W Toruniu
uzyto jednak ,przypraw” skrajnie
roznych od tych, ktére zastosowat
Hanuszkiewicz, wprowadzajagc na
scene Hondy.

»,Balladyna” Krystyna Meissner
jest antyromantyczna i antytrady-
cyjna w kategoriach formy.
Zadnych cudownos$ci poetyckiego
§wiata bas$ni. Naga scena okolona
czarnymi kotarami, z podestem
wysunietym do pierwszych rze-
déw, troche belek, sugerujacych
domostwo Wdowy czy Pustelnika.
1 to juz wszystko, jesli nie liczyé
sznura zwisajgcego w tylnej czesci
sceny, na ktorym wjezdzaja na jej
$§rodek Goplana, Chochlik i
Skierka, co przypomina siynng in-
scenizacje ,Snu nocy letniej”
Swinarskiego. Goplana, rozkochana
w Grabcu, ma w niebanalnej in-
terpretacji Tatiany Pawlowskiej
jaki§ rys niesamowity, podobnie
Chochlik i Skierka (Mirostaw Gu-
zowski i Henryk Tomeczyk) nie
sg bynajmniej duszkami pelnymi
sielankowego wdzieku, a ich stowa
nie majg na celu snucia delikatnej
przedzy poezji. Nie egzystuja zre-
szta zbyt czesto, $wiat fantasty-
czny utworu zostal bowiem mocno
ograniczony.

O wiele cze$ciej
scenie” tlumek 1ludzi, ktérych re-
zyserka okresla jako gmin. Ta
grupa ludzi obecnych prawie sta-
le, ubranych w wytarte garnitur-
ki, kapelusze, krawaty trzy-
ma w rekach walizki, ktére bez
przerwy, az do znudzenia widzéw,
nosi ze soba. Najwyrazniej sa to
ludzie wspblczeéni, tylko jaka$ ko-
bieta ubrana jest w XIX-wieczng
suknie, a ktérys z meiczyzn na-
rzucony ma na dzisiejszy stréj
szlachecki kontusz. Rowniez czeéé
os6b dramatu (np. aktorka graia-
ca Aline, — Ewa Pietras czy Ma-
tke-wdowe — Wanda Slezak) nie
wystepuje:lych chwilowo na scenie
miesza sie z owym tlumem. kto-
ry staje sie obok Balladyny gtow-
nym bohaterem dramatu. Zdaje
sie on prowadzié spektakl (zgo-
.dnie z dewizg Stowackiego: .Bal-
ladyna” pisana jest tak., iakby i3
gmin uktadal”). najpierw rozpo-
czyna go od $piewania ballady
Chodzk; pt. .Maliny”, z ktorej
czerpal Stowacki piszac swéj u-
twor, po przerwie za$ $piewa bal-
lade o pani, co pana zabila Ale
nie na tym koniec jego roli. Lu-
dzie 2z walizkami obserwuja to-

widnieje na

czace sie wydarzenie, wtracaja sie
w akcje, doradzaja, przesirzegaja.
stale

komentujgec postgpowanie
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wydobywaja morali-

Balladyny,
styczny aspekt historii z malinami.

W pewnym momencie rzucaja
Balladynie pod nogi noéz, a gdy
zostaje ona podstepnie krélows,
skladaja jej ponizajgcy hold, od
czego tylko kilku sie wylamuje.
Rola gminu jest wigc dwuznaczna,
jak to zawsze bywa z ludzkim
“Yumem. W zakonczeniu milczaco
osadza on Balladyne-zbrodniarke,
zbliza sie do niej i z wszystkich
stron zdaje sie ja osaczaé, a gdy

krélowa wydawszy na siebie wy-
rok, ginie — odstepuje, chowajac
do walizek fragmenty swych hi-
storycznych strojow.
Najwyrazniej 6w flum peini
role narodu, ktérym rzadzi Balla-
dyna, z tym, ze jest to jednocze-
‘nie spoleczenstwo czaséw no-
‘wszych i najnowszych. Zarzuca
+no krélowej, ze rzadzi ,bez lu-

du woli”. I to staje  sie glowna
przyczyng jej kleski. Krystyna
Meissner wypunktowuje w ten

sposob destrukeyjng dla ludzkiej
spotecznosci w ogole,  niezaleZnie
od okresu historycznego, sile bez-
prawia.

Réwniez niezalezna od epoki
jest postawa szlachetnego idealisty.
Kirkor ubrany jest w dzinsy,
kolczuge robiona z widczki niczym
sweter, a na to nalozony ma rycer-
ski puklerz z husarskim skrzy-
dlem. Kreowany przez Jerzego
Gudejko Kirkor, chlopiecy, zar-
liwy, jest szlachetny az do na-
iwnoéci i taka postawa skazuje go
na nieodwolalng przegrana, choé
cel- do ktérego dazy — przywroce-
nie rangi prawu, uszczeSliwienie
narodu — staje sie i tak nieosig-
galny w warunkach bezprawia.
Balladyna, najpierw podobnie jak
Alina, ubrana jest w wiejska su-
knie.” pozniej gdy nosi kroélewskie
stroje. w pewnym momencie pod
nimj ujawnia bose nogi. Kostryn
ma na sobie XIX-wieczng czarng
peleryne a pod nig zbroje. Ten
misz-masz strojow uzasadniony
jest nie tylko ,tysigcem anachro-
nizmoéw, ktdére przeraza $pigcych w
grobje historykéw i kronikarzy”
— jak zapowiadal Slowacki, ale
réwniez koncepcja rezyserki, ktéra
chciala pokazaé ,Balladyne” jakby

idacg poprzez wieki, zawsze aktu-
alng, bo zawszeé aktualne sg praw.
dy, w ktore wierzyl Slowacki: ze
w ludzie tkwia ogromne poklady
szlachetno$ci, a §wiat panéw sku-
pionych wok6l wiladecy wyzwala
zbrodniczo$é. Dla Balladyny, wiej-
skiej dziewczyny, nie ma innej
drogi awansu spolecznego, niz
zbrodnia i taka wla$nie bohaterke,
na poczatku zwykla dziewczyne
wiejska, . gra Joanma Olszewska.
Mozny kosmopolityczny pan Ko-
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stryn w wykonaniu Lecha Gwita
jest o wiele bardziej zimny i cy-
niczny od niej, a jednak w zakon-
czeniu ona go przerasta sila zia.
Olszewska ma w sobie potrzebne
skupienie, niezlomny upbér w da-
zeniu do celu, ale zabrakio jej tej
sily dramatycznej, ktéra jest nie-
zbedna, aby jej krwawa droge do
tronu widz przezywat razem z nia.

Inscenizacja Krystyny Meissner
nie kojarzy nam sie z poetyckim
ariostycznym utworem o irracjo-
nalizmie $wiata, nie jest tez zaba-
wa w Szekspira czy historiozofi-
czng basnig. Meissner postawita
na dramat polityczny, gorzkie
dzielo o rzadach ,bez ludu woli”,
ale 6w lud przedstawila jako nie
dorastajgcy do swego postanni.
ctwa. Ten ostatni moment akcen-
tuje scena chocholego tanca, kto-
rym konczy sie uczta u Kirkora.
Majac na uwadze aluzyjny cha-
rakter utworu Slowackiego Meis-
sner dodaje i te aluzje literacka,
ktérej u Stowackiego byé nie mo-
glo. Wéréd inscenizacyjnych po-
krewiefstw mozna by odnalezié
nawet dalekie podobienstwo do
,Dziadow” Swinarskiego. Niemniej
przede wszystkim akcentowana
jest zgrzebno$é ludowej ballady, w
ktorej najistotniejszy jest jej sens
moralny.

Moze nie zostalo to wypunkto-
wane zbyt dobitnie, ale przeciez
dociera do nas przeslanie o po-
rzadku moralnym, ktérego nikomu
przekroczyé nie wolno — W row-
nej mierze, maluczkim, co i rza-
dzacym, Ow lad moralny sprawia,
7e kara nie ominie <zbrodniarza.
choéby zasiadl na tronie. A wigc
nie ariostyczny u$miech ,Ballady-
ny”, ze wszystko toczy si¢ na o-

pak, lecz prze$wiadczenie o stu-
sznosci prostej, po ludowemu poje-
tej sprawiedliwoéci. Tak patrzac
mozna by ,Balladyne” Krystyny
Meissner okresli¢é jako prébe mo-
ralitetu. Czy probe udanag?

Zanim odpowiemy na to pytanie,
zastanéwmy sie, czy udalo sie re-
zyserce ocalié zawarta w utworze
Stowackiego poezje. Niestety —
nie. Stala, wrecz natretna obecnosé
ttumu i owych walizek przenoszo-
nych z miejsca na miejsce wpro-

wadza co§ na ksztalt przytlaczaja-
cej monotonii, opéznia rytm spek-
taklu, a tekst rozbity na wielkg
ilo§¢é os6b traci chwilami klarow-
nos$é i sile wyrazu. Stad mlodziez
nie znajaca dramatu moze mieé
trudnosci z odnalezieniem w tej
inscenizacji szkolnej lektury.

O swojej ukochanej iragedii
(,Balladyna — kochanka 'moja...”
— z listu do Konstantego Gaszyn-
skiego) pisat Stowacki do matki,
iz ,przeciwna zupelnie prawdzie
historycznej, czasem przeciwna
podobienstwu do ‘prawdy. Ludzie

jednak staralem sie aby byli praw-
dziwymi, i aby w sercu mieli na=
sze serca..”. Miarg sukcesu jest
wiec dla autora owa prawdziwo$é
ludzi. Czy torunska inscenizacja to
potwierdza? Ot6z aktorsko speka
takl nie przynosi rewelacji, ma je=
dynie poziom rzemieé$lniczej robo<
ty. Oczywisécie jest to niewatplia
wie przedstawienie bardziej insce-
nizatorskie niz aktorskie, ale i tak
koncepcja rezyserska zawsze prze-
mawia przede wszystkim przez
aktorow. Byé moze dzieje Balla-
dyny poruszylyby nas sw Toruniu
bardziej, , gdyby wykonawcy roz-
§wietleni byli owa glebszg wewne.
trzng prawda, ktérej na ogbét nie
wydobywaja z siebie, diwigajac
poprzez sceny i akty swoje role z
niejakim trudem. Dotyczy to nie
tylko tytulowej bohaterki, ktéra
nie ma, niestety, talentu tragiczki,
a bez tego ,Balladyna” nie moze
byé wielka, a zamierzenia rezyser-
skie moga przynieéé tylko polowi-

czny  efekt, mimo duzej ' ilodci
Jprzypraw” — . a moze réwniek
dlatego.

Niezaleznie od owego poczucia
polowicznodci, z ktérym opuszcza-
my teatr, torunska ,Balladyma”
jest dowodem, Zze dzielo Stowa-
ckiego kryje w sobie ciggle jesz-
cze do konca nie odkryte mozli-
wodei inscenizacyjne. A swoja dro-
g3 dzisiejszych rezyseréw interesu-
je ono gléwnie pod katem rozpra-
wy ze wspdlczesnoscia.
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Teatr im. Wilama Horzyey w Toru-
nit—TuTus7 Slowackl: ..BALLADYNAY,
Opf wanie tekstu {1 rezyseria: Krye
stvna Meissner. Scenogiatia: Alexsan.
dra Semenowicz, Muzyka: Zbigniew
Karrecki. Ruch sceniczny: Zbigniew
Zukowski,
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