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Rozedrgana i dojmujgca La Pasionaria autorstwa Antoniny

Grzegorzewskiej powstata dzieki

I

Jramatopisanie”, kooraynowane

orogramowi stypendialnemu
Mu przez Instytut Teatralny

im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

& Mieszkajaca od lat w Hiszpanii Antonina Grzegorzewska bohaterkg
swojego dramatu uczynila Baskijke Dolores Ibarruri - polityczke,
publicystke, przewodniczacg (i jedna z zalozycielek) Komunistycznej
Partii Hiszpanii, ikone hiszpanskiej wojny domowej, autorke stynnego
rewolucyjnego hasta ,,jNo pasaran! Es preferible morir de pie que vivir
de rodillas!” (,Nie przejda! Lepiej umiera¢, stojac, niz zy¢ na kleczkach”).
Grzegorzewska nie tworzy jednak szablonowej biografii, cho¢ jej sztuka
ma charakter przekrojowy. Pierwsze sceny przedstawiajag mlodos¢
Dolores, jeszcze przed wybuchem Wielkiej Wojny, za$ koncowe frag-
menty — przynajmniej te, ktorym mozna przypisac¢ konkretng chrono-
logi¢ — nawiazuja do zamachdw terrorystycznych przeprowadzanych
przez ETA w latach siedemdziesigtych.

Autorka poczatkowo przedstawia Ibarruri jako kobiete gleboko
wierzaca, oplakujaca czworke zmartych dzieci, zawierzajaca Madonnie
los pozostalej przy zyciu corki. Bezposrednim impulsem do poswigce-
nia sie dzialalnosci politycznej jest dla niej $mierc jej meza — gornika,
dzialacza socjalistycznego. Gléwnym, cho¢ ukrytym asumptem do rewizji
swiatopogladu jest jednak zepsucie, gnusnosc i przekupnos¢ kleru;
lokalny ksigdz odmawia udzielenia wiatyku umierajgcemu dziecku
z glodujacej robotniczej rodziny. Z biegiem kolejnych miesigcy anoni-
mowa Dolores staje si¢ uwielbiang Pasionaria. Zaczyna pisac artykuly
dla stotecznego pisma ,,Swiat Robotnika”, kierowanego przez niejakiego
Towarzysza Santiago, zaczytuje si¢ w Marksie, coraz bardziej naraza si¢
falangistom. Po zwyciestwie frankistowskich nacjonalistow i wybuchu
IT wojny $wiatowej udaje si¢ do ZSRR; tam w niezwykle wymownej
scenie ubliza nieletniej, skarzacej si¢ na swoj los hiszpanskiej prosty-
tutce. Rownolegle do historii Dolores rozwijane sg watki dwoch braci
wywodzacych sie z robotniczego srodowiska — poety-rewolucjonisty
Antonia, inspirowanego m.in. Zyciorysem Federica Garcii Lorki, oraz
Gabriela, dziatacza socjalistycznego, ktory trzydziesci lat po II wojnie
swiatowej ginie w jednym z zamachow baskijskiej separatystycznej
organizacji terrorystycznej.

W La Pasionarii wybrzmiewaja rozmaite jezykowe style i rejestry.
Skandowane ze szczytu rzezby-méwnicy pfomienne odezwy splataja sie
z forma litanijng, fragmenty poezji sasiadujg ze stosunkowo natura-
listyczng struktura dialogowa, a w koncowce utworu pojawiaja sie
gniewne hasta wykrzyczane w trakcie rockowego koncertu. Co istotne,

autorka nie stara sie odtworzy¢ odmiennych matryc jezykowych, nie
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zderza ich w celu wywolania efektu kakofonii. Porzadki jezykowe
zostaly nieco wygladzone. W rezultacie podlegaja spojnemu wewnetrz-
nemu rytmowi. Owa pulsujaca - czy jak okresla to Grzegorzewska,
»epileptyczna” — forma do pewnego stopnia zachowuje swoja koherencije.
Dramatopisarka nie ustawia réznych praktyk jezykowych w jaskrawe;
opozycji, raczej stara si¢ zewrze¢ niejednorodne poetyki w uporzad-
kowanym dramaturgicznym szyku.

Niezwykle istotna jest symboliczna tkanka sztuki. Niektore z sym-
boli s3 mocno zakorzenione w powszechnej odbiorczej swiadomosci.
Wezmy na przyklad powtarzajace si¢ powigzanie karminu krwi z czer-
wienia reprezentujaca komunizm. Grzegorzewska wypeinia przy tym
La Pasionarig obrazami, ktore obrastajg w nowe znaczenia w procesie
lektury. Chociazby z tego powodu warto zaznajomic si¢ z wyroznio-
nym tekstem wiecej niz jednokrotnie - w ten sposéb mozna w peini
uchwyci¢ drobne przesunigcia znaczeniowe. Owej hermeneutyczne;
praktyce z pewnoscia stuzy zapoznanie si¢ z caloscia twoérczosci autorki;
w omawianym utworze jak uporczywy poglos wracaja kody znane
z poprzednich dramatow, przede wszystkim migsnosc, krwistos¢
istnienia, brutalny proces dostownego i metaforycznego wybebeszania
jednostki. Cialo jest tu ramg wszelkiego doswiadczenia. Indywidualne
doswiadczenia mlodej Dolores jako matki, ktéra musiata pogrzebac
czworke malutkich dzieci, zostajg przekute w gniew Pasionarii dojrzalej,
przykladajacej swoja osobistg tragedi¢ do zbiorowej traumy laczacej
coraz szersze zbiorowos$ci — Baskow, Hiszpanow, mieszkancéw kon-
tynentu trawionego przez wojny. Hiszpania jawi si¢ jako wielki grob,
ziemia zartocznie polykajaca swoje ofiary.

Turpistyczna poetyka dramatu zostaje zestawiona ze starannie
wyselekcjonowanymi kulturowymi cytatami. W jednej ze scen, zgodnie
ze wskazowkami wytyczonymi w didaskaliach, Dolores pojawia sie
w kostiumie wspolnego projektu Elsy Schiaparelli i Salvadora Dalego,
stanowiacym aluzje do wydarzen la guerra civil. W czarnej sukni
o waskim kroju odznaczaja sie wybrzuszenia materiatu, ktére uktadajg
sie w zarys szkieletu. Druga cze$¢ utworu otwiera koncert fortepianowy
D-dur Maurice’a Ravela, przeznaczony do wykonania jedng reka.
Ow utwor zostal skomponowany dla pianisty Paula Wittgensteina,
okaleczonego w trakcie I wojny swiatowej. Pojawiajgcy si¢ w tej scenie
fortepian udekorowany czaszkami przypomina trumng. Trudno
o bardziej czytelny obraz bezprecedensowych przemian dokonujacych
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sie w aktualnym nurcie europejskiej sztuki. Jednym z lejtmotywow
dramatu jest konstruktywistyczny Pomnik I1I Migdzynarodowki
autorstwa Wladimira Tatlina, czyli stynna ,wieza” - w przytaczanym
kontekscie funkcjonuje ona jako mownica. W scenie bombardowania
pojawia sie za$ sugestia odwzorowania innego projektu radzieckiego
artysty, rzezby Letatlin, wyobrazajacej szkielet maszyny latajace;.
Bodaj najwazniejszym nawigzaniem do dwczesnej sztuki jest Swigto
wiosny Igora Strawinskiego. Ow ,taniec $mierci z jego orgiastyczno-
-nihilistyczng ironig”, jak opisywal go Modris Eksteins, pojawia sie
juz w pierwszej scenie. Wykorzystanie stynnego baletu ustawia dalsza
perspektywe dramatu. Grzegorzewska akcentuje pierwsza cz¢sc utworu
Strawinskiego — ,,Adoracj¢ ziemi". Eksteins pisal o tym muzycznym dziele
jako kamieniu milowym w historii kultury, odnoszac si¢ do Wielkiej
Wojny: ,,Sztuka stala si¢ faktycznie jedynym dostepnym odpowiednikiem
wojny; naturalnie nie ta tworzona wedlug poprzednich zasad, lecz ta,
w ktorej porzucono reguty kompozyciji, a ktorej celem stata si¢ pro-
wokacja, wydarzenie, doswiadczenie™. Litewski historyk wskazuje
tym samym doswiadczenie wspolne dla modernistow, nie tyle for-
macyjne, co stanowigce swoiste ukoronowanie pradu. La Pasionaria
w pewnym sensie odtwarza te zalozenia, szczegolnie przy wzigciu
pod uwage jej ,.epileptycznego”, niespokojnego metrum i fenomeno-
logicznego opisu doswiadczenia rozdartej ludzkosci. Najwazniejszym
spoiwem wspolczesnego dramatu i baletu z poczgtku XX wieku s3
jednak wspolne tematyczne obszary — Zywiol ziemi oraz pojecie ofiary,
w dramacie Grzegorzewskiej reprezentowanej przede wszystkim przez

$mier¢ niewinnych dzieci, funkcjonujgcych poza orbita ideologicznych
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sporow (kolejny lejtmotyw — chlopiec uwig¢ziony w kopalnianym leju;
akcja ratunkowa zmienia si¢ w przediuzany w nieskonczonos$c proces
ekshumacji).

Znaczenie zywiotu ziemi akcentowala sama autorka w rozmowie
z Kamilg Paprocka-Jasinska: ,,La Pasionaria — sztuka, ktorg pisz¢ w ra-
mach stypendium »Dramatopisanie« — [...] bedzie poinocna w charak-
terze, a dominujacym zywiolem bedzie w niej Ziemia, Swiadomos¢
wnetrza Ziemi jako podziemnego §wiata zbiorowych grobow. Ziemia
jako lita skala, ktdrej nie mozna rozbi¢, ale tez ekshumacje, rzeczy-
wisto$¢ kopalni, wydobywanie na powierzchnie kosci, mineratow”.
W pierwszej czesSci utworu Grzegorzewska obficie czerpie z symboliki
agrarnej. Rytm Zycia mieszkancow miasta Gallarta wyznaczaja kolejne
katolickie Swieta; ci, ktorzy zajmuja si¢ uprawg pola, zyjg w zgodzie
z kalendarzem zasiewow i zbioréw. Istotng cezurag duchowego i men-
talnego przebudzenia Dolores jest Wielki Pigtek — czas umartwiania,
bedacy jednoczesnie zapowiedzia odrodzenia. Baskijka jakby od
niechcenia zapowiada mezowi, ze ,,bedzie karczowac sierpem”. Z kolei
polityczna propozycja zdobywajacego coraz silniejsza pozycje Towarzysza
Santiago zostaje opisana jako ,,zaoranie ubitej gleby ostrym plugiem,
bez baczenia na niepozadang faune, ktérg mozna szatkowac zyw-
cem przy takiej operacji”. Dzialacz dodaje przy tym, ze czlowiek jest
istotg lubigca rytuat - w tym przypadku rozumiany jako powtarzane
w nieskonczonosc wsaczanie w glowy obywateli rewolucyjnych tresci.
Jednostka zostaje przyréwnana do gruntu ornego, gotowego na przy-
jecie ziarna: symbolika agrarna nader czesto sklada si¢ na polityczny
uzus jezykowy (wystarczy wspomniec o budzacych blogie skojarzenia
~podatnych gruntach”, ,zasiewaniu watpliwosdci” czy bardziej odwazne;
»kietkujacej rewolucji”).

Ziemia rodzgca nowe zycie szybko przeradza si¢ w ziemi¢ bedaca
masowg mogila. ,Bedziemy tworzyc ziemi¢ od srodka” - mowi pogra-
zona w rewolucyjnej goraczce Pasionaria, dodajac zaraz: ,,Przeciwko
ziemi nie mozna si¢ buntowac”. Poetyka wzrostu - kwitnienia, wyda-
wania owocow — zrazu zostaje wywrocona na nice (,kosci przybywa
szybciej niz da sie je wydobyc”). Ziemia w dramacie jest przedstawiona
jako czujaca, prawie §wiadoma istota. Zarlocznie potyka kolejne ofiary,
»,mlaska jezykiem”, bezpowrotnie wchiania kolejne bezimienne ciata.
W retoryce ateistycznych republikanow nie ma miejsca na odwrotna
wzgledem ziemi przestrzen - niebo. ,Zaczynamy od kneblowania,
bo ciezko si¢ pracuje przy zbytnich krzykach i zawodzeniu psalmow,
zostawmy je na to rozczarowujgce niebo, w ktérym obleza nas robaki
i zgnilizna” - peroruje Towarzysz Santiago. Nienasycona ziemia - to
zapowiedZ wiecznego milczenia.

W tym , dyptyku w stanie wojny’, jak autorka okresla strukture
dramatu w inicjujgcych go didaskaliach, funkcjonuje jeszcze jedna
wazka opozycja: 0§ géra — dol. Po raz kolejny warto przywola¢
obraz chlopca zakleszczonego w kopalnianym leju. Wyglad pulapki
zostal zaprojektowany jako przezroczysta tuba; w niej widoczne bedg
zwalowiska czarnej ziemi, ktore stopniowo zasypuja cialo ofiary,
a takze saczaca sie krew. Skoro ziemia-dot jest milczeniem, symboliczna
,gora” moze by¢ tylko krzykiem. Wspomniany Tatlinowski Pomnik
I1I Migedzynarodéwki stuzy jako ambona, z ktorej szczytu przemawia
ogarnieta kontestatorskim szalem Pasionaria. Grzegorzewska zaznacza
w didaskaliach, ze potencjalny widz nigdy nie powinien widzie¢ momentu
wdrapywania sie Dolores na szczyt mownicy ani schodzenia z nie;j.

W miare radykalizowania si¢ pogladow Ibarruri jej podmiotowos¢
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ulega rozmyciu. Kobieta coraz bardziej stapia si¢ z okreslonym kulturo-
wym artefaktem, a jej mowa, oddajaca uprzednio mroczna emocjonalnos¢
matki pograzonej w niewygaslej zalobie, przeradza sie w zlepek pro-
pagandowych frazesow, ekspresyjnych zawotan i osobistej spowiedzi.
(Podobny zabieg obserwujemy w przypadku mieszczek, sgsiadek
Dolores, ktore w toku akcji zmieniaja si¢ w Matrioszki i przywdziewaja
nakrycia glowy przypominajace kopuly moskiewskiego soboru Wasyla
Blogostawionego).

Przywolane juz okreslenie ,,dyptyk w stanie wojny” nie odnosi si¢
wylacznie do zbrojnego konfliktu frankistow i republikanow. Zreszta
Grzegorzewska — co do$¢ zaskakujace, zwazywszy na polityczng
ekspresje utworu - odzegnuje si¢ od postulatu odczytania sztuki
w kategoriach czysto ideologicznych. Z pewnoécig La Pasionaria nie jest
dramatem, ktory mozna gladko przettumaczy¢ na jezyk wspolczesnego
polskiego dyskursu publicznego. Ow dualizm siega glebiej niz tylko
warstw swiatopogladowych i zwigzanych z nimi militarnych star¢.
W centrum zainteresowania dramatopisarki stoi przede wszystkim
»zbedne uswigcone mieso”, bezsensowna ludzka ofiara. Do$wiadczenia
tysigcy zostajg wpisane w antynomig sacrum i profanum. Swieto$¢

pozostaje jednak sferg bolesnie niedotykalna. Jedyna realnie dostepna
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dla cztowieka sfera jest wulgarne, migsne profanum. ,,Smier¢ na kazdym
kroku, samo zZycie” — powie w pewnym momencie mgz Pasionarii.
Owa fraza, moggca w innym kontekscie zyskac walor niezobowigzuja-
cego bon motu, doskonale podsumowuje wymowe ciezkiej gatunkowo,
wspartej na przeciwstawnych biegunach sztuki.

W La Pasionarii wymiar ludzkiego zycia zostaje zredukowany
do posmiertnego ,,procesu migdzy miesem a koécig”. Rzeczywistos¢
moze by¢ tylko ,,podgladana z dotu”, jak méwi w swoim rozpaczliwym
monologu pognebiona prostytutka Esperanza/Nadiezda - na kleczkach,
w postawie zupelnie przeciwstawnej tej, do ktorej zagrzewala stojaca
na barykadach Dolores. Sama Esperanza zostata zdefiniowana jako
wielka cielesna rana (,Mam dziury w zg¢bach. Pluje krwig” - powie
ulicznica, co spotka si¢ wylacznie z paszkwilanckg ripostg stynnej
juz Pasionarii). Istnienie jest tylko kopalnianym urobkiem, odpadem
produkcyjnym. Pylem - chcialoby si¢ rzec, majac w pamieci chorobe
zawodowg przedstawionych w dramacie gérnikéw, choé mysli mimo-
wolnie dryfuja ku symbolice biblijnej. ,,Zycie” nalezy juz do innej
domeny. Centra handlowe, swiatynie, wszelkie powojenne miejsca
spotkan i celebracji zycia wyrosng z ziemi ,otwartej grobami”, ale
jednoczesnie gotowej na przyjecie nowego porzadku. Gnicie faczy sie
z Zyznos$cia — to wazna, cho¢ oczywiscie niewygodna prawda utworu.

La Pasionaria zostanie zrealizowana przez szczecinski Teatr Wspot-
czesny. Ciesz¢ sie¢, ze Swietnie skomponowany, niezwykle ciekawy
literacko dramat ma gwarancj¢ zaistnienia na scenie, niemniej
spodziewam si¢, Zze moze to by¢ jego jedyne wystawienie. Autorka
w didaskaliach konkretyzuje warunki potencjalnej inscenizacji: okres-
la scenografi¢, muzyke, kostiumy, zdarza jej si¢ sugerowac sposob
gry aktorow, co odstrasza wspoélczesnych rezyserow. Ciekawe wiec,
z jakim odbiorem spotka si¢ dos¢ hermetyczna sztuka Grzegorzewskiej?
Autorka nie tworzy przeciez jednowymiarowego portretu nieustra-
szonej rewolucjonistki wiodacej lud na barykady. Po emigracji do
Zwigzku Radzieckiego zarliwa dziataczka zmienila sie w wyrachowana
doktrynerke. Ibarruri jest jedng z 0s6b odpowiedzialnych za los kilku
tysigcy hiszpanskich dzieci przesiedlonych w latach trzydziestych do
ZSRR, ktore ostatecznie wyladowaty na ulicach (jak wspomniana
wczesniej Nadiezda, dawniej Esperanza). Po zakonczeniu II wojny
Swiatowej Pasionaria blokowala mozliwo$¢ powrotu dzieci do ojczyzny.
O takich sprawach warto mowic, zwlaszcza ze sSwiadomos$¢ pewnych
wydarzen jest stosunkowo niewielka. Nie powinno to zreszta dziwic.
W sztuce Dolores do spotki z Towarzyszem Santiago skutecznie zadbali
o wymazanie niewygodnych faktow. Niszczarki wypluwaja $cinki kolej-
nych kompromitujacych dokumentéw. Koricowe sceny rozgrywaja sie
wsrod tozek polowych wyobrazajacych cmentarz, wokét rosng kopce
poszatkowanej bumagi. Jeden z bohateréw uruchamia dmuchawe do
lisci. Rozproszone scinki frung w strone widzow.

La Pasionaria rzuca sporo swiatia na zapomniane wydarzenia dwu-
dziestowiecznej historii, a jednoczesnie stanowi gorzkie memento na
dzisiejsze czasy. ,,ETA to nie moj styl, ale ci mlodzi chlopcy umieja
walczy¢, umiejg podnie$¢ piesé, a gdy w cos bardzo si¢ wierzy, trzeba
dziatac bez skruputow” — powie Dolores. Taka narracja brzmi niepo-

kojaco znajomo.

| = Autorka uzywa tego sformulowania w emitowanej online debacie przeprowadzonej pod auspicjami
Instytutu Teatralnego; zrodlo: https://www.youtube.com/watch?v=eRFrGGoTZBM.

2= M. Eksteins, Sn'f;ff{l wiosny, thum. K. Rabinska, Poznan 2014, s. 379.

2 » Kobieta jest rang, |z A. Grzegorzewska rozmawia K. Paprocka-Jasinska]|, ,Teatr” nr 9/2020.



