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Z utamkow scen, urwanych w pot zdan, filmowych migawek
wytania sie portret szalonej, tanczacej Zofii — artystki, ktora nie
potrafita iS¢ na kompromisy i nie miescita sie w schematach.

B Zofia Stryjenska to czotowa artystka pol-
skiego art déco, autorka barwnych, petnych
dynamiki obrazow i grafik inspirowanych
czesto polska sztuka ludowa, ktore bardzo
mocno wplynety na ikonosfer¢ miedzywo-
jennej Polski. Jej wyrazisty styl i ogromna
liczba prac, jakie po sobie zostawila - w tym
takze ilustracje ksigzkowe czy wzornictwo
przemyslowe — sprawily, ze mimo powojen-
nej emigracji i nieobecnosci jej tworczosci
w kraju pami¢¢ o niej, cho¢ powierzchowna
i utamkowa, przetrwata czasy PRL. Nie spo-
sOb takze nie zauwazy¢, ze Stryjenska ze swa
bogatg biografia, wyrazista wizualnoscia, in-
teresujgcymi epizodami teatralnymi (w latach
dwudziestych i trzydziestych wspolpracowala
z wieloma scenami jako autorka projektow
kostiumow i scenografii) wydaje si¢ byc
wymarzong bohaterka dla teatru lub filmu.
Nic wiec dziwnego, ze stala si¢ ona obiektem
zainteresowania trzech artystek - Anny Dudy,
Joanny Lewickiej i Doroty Landowskiej. [ o ile
nie dziwi sam fakt siegniecia przez nie po bio-
grafie i tworczos¢ malarki, to juz sam sposob
jej ujecia i roztozenia akcentéw w spektaklu,
zrealizowanym w lubelskim Centrum Spo-
tkania Kultur, zaskakuje — przede wszystkim
tym, ze zrywa z nasuwajacymi si¢ w oczywisty
sposdb przy okazji Stryjenskiej szablonami.
Nie byloby tego przedstawienia, gdyby
nie wydana niedawno biografia Stryjeriska.
Diabli nadali Angeliki Kuzniak — w duze;
cze$ci oparta na autobiograficznych zapi-
skach i listach samej artystki. Jak mowita
w jednym z wywiaddéw autorka ksigzki,
chciala sie ta publikacjg upomniec¢ o jedng
z najwazniejszych artystek dwudziestole-
cia miedzywojennego. Rzeczywiscie z jej
biografii wylania si¢ Stryjenska jako postac
nietuzinkowa - bezkompromisowa artystka
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bez pamieci oddana sztuce, ktéra stanowila
istotne zjawisko na tle 6wczesnej polityki
| obyczajowosci. Jej tworczos¢ taczyta w sobie
swojskos¢ ludowej kultury z nowoczesnoscig
w masowym wydaniu, co zreszta znakomicie
oddaje jej powiedzonko stanowigce tytul
niniejszego tekstu (a takze pierwotng wersje
tytutu sztuki Anny Dudy, bedacej podstawa
scenariusza monodramu). Tym, co jednak
najbardziej porusza w ksigzce Kuzniak, jest

burzliwe zycie osobiste Stryjenskiej — z jedne;j

porzadku dziennego. Koncentruja si¢ bowiem
przede wszystkim na probie rekonstrukeji
wewnetrznego $wiata samej Stryjenskiej — jej
rozwichrzeniu, emocjonalnej szamotaninie.
Landowska gra na niewielkim podescie (i wo-
kot niego), na ktorym znajdujg sie stolik z lam-
pa, walizka, stojak z mikrofonemiekran. W za-
sadzie poza kolorowym wiankiem niemal nie
pojawia sie w wizualnym ksztalcie spektaklu
jakiekolwiek odniesienie do malarstwa Stry-
jeniskiej i podejmowanej przez nia tematyki.

Rwana, nieco chaotyczna narracja znakomicie
oddaje stale obecny w zyciu Stryjenskiej niepokoj,
jej tesknote za bliskoscig, rodzing, swojskoscig,

przy jednoczesnym ciggtym sktadaniu tych wartosci

na ottarzu sztuki.

strony pelne anegdot i skandali, z drugiej za$
autentycznych tragedii. I wlasnie tym tropem
podazyly autorki lubelskiego spektaklu.
Dorota Landowska pojawia si¢ na scenie
w meskim stroju, z doklejonym wasem -
przypominajac w ten sposéb roczny pobyt
Stryjenskiej w Akademii Sztuk Pigknych
w Monachium, gdzie studiowala w prze-
braniu jako Tadeusz Grzymata Lubanski.
Na pierwszy rzut oka epizod ten wydaje sig
wymarzong okazja do podjecia w spektaklu
genderowej gry, a przynajmniej do przy-
pomnienia ograniczen, z jakimi miaty do
czynienia kobiety w zdominowanym przez
mezczyzn swiecie sztuki poczatku XX wieku.
Tworczynie spektaklu zdajg si¢ jednak tylko je
sygnalizowac, jakby przechodzity nad nimi do

Widaé wyraznie, ze tworczynie unikaja oczy-
wistych skojarzen zwigzanych z ich bohaterka.
Co wiecej, przyjety przez Landowska spos6b
prezentowania tresci sprawia, ze przez wieksza
cze$¢ spektaklu odnosi si¢ wrazenie, ze raczej
opowiada o losach Stryjenskiej, niz wciela
sie w jej posta¢. W tym rozmywaniu granic
kreacji aktorskiej daje zna¢ o sobie dystans
wobec bohaterki, ktory jednoczesnie sprawia,
ze przedstawienie staje si¢ czyms wiecej niz
tylko opowiescig biograficzna.
Rekonstruujgc losy Stryjenskiej, autorki
spektaklu skupiajg sie przede wszystkim na jej
zyciu osobistym. Landowska przypomina jej pe-
rypetie malzenskie (§lub z Karolem Stryjen-
skim, zamkniecie przez meza w szpitalu psy-

chiatrycznym, rozwod), skomplikowane re-



CENTRUM SPOTHANIA
KULTUR W LUBLINIE

Stryjenska.

Let's dance, Zofia!

na podstawie dramatu
Anny Dudy

rezyseria

Joanna Lewicka
scenografia, kostiumy
El Bruzda

muzyka

Christoph Coburger
Film

CULERUTTE!

premiera
30 listopada 2018

UDorota Landowska

[Zofia Stryjenska)

lacje z dzie¢mi, romans z aktorem Arturem
Sochg, stalg pogon za ,flotg” (czyli pienigdz-
mi), okolicznosci jej wyjazdu po wojnie do
Szwajcarii, $mierc¢ syna Jacka. Opowiesci te
przeplataja si¢ z fragmentami filmowymi po-
kazujacymi Landowska wedrujaca po ulicach
| zautkach Monachium, Paryza i Genewy. Ta
rwana, nieco chaotyczna narracja znakomi-
cie oddaje stale obecny w zyciu Stryjenskiej
niepokoj, jej tesknote za bliskoscig, rodzing,
swojskoscia, przy jednoczesnym cigglym
odrzucaniu tego wszystkiego i skladaniu tych
wartosci na oftarzu sztuki.

W tle tej opowiesci dzieje sie wielka histo-
ria. Stryjenska — choc¢ na pozor jest odwrocong
od $wiata, skupiong na sobie artystka — staje
si¢ symbolem doswiadczenia XX wieku, tyle
ze w mikroskali jednostkowego zycia. Zrodta
jej postawy (nie tylko twadrczej) tkwig przeciez
w atmosferze fin de siécle’u, szczyt jej kariery
przypada na dwudziestolecie miedzywojenne,
areszta zycia uptywa w cieniu Il wojny $§wiato-
wej i jej konsekwencji, z zapadnieciem zelaznej
kurtyny na czele. To jednak nie wszystko.

Wspolczesny widz z poczatku XXI wieku

Stryjenska. Let’s dance, Zofia! Lewickiej

fatwo moze si¢ odnalez¢ w jej stalej pogoni za
zamowieniami, kredytami, zasitkami, a takze
w nieustannym podrozowaniu, poczuciu nie-
zakorzenienia - jest bowiem Stryjenska takze
swego rodzaju ,,biegunem”, by odwolac sie do
tytutu powiesci Olgi Tokarczuk.
Tenaktualnywymiar podkreslajezyk przed-
stawienia, ktory duzo zawdziecza oryginal-
nemu sfownictwu i gierkom jezykowym same;
malarki - zadziwiajgco bliskim chociazby
dzisiejszemu naduzywaniu anglicyzmow (na
przyklad rok 1936 podsumowywata stwier-
dzeniem ,,Sytuejszyn zaczyna by¢ grozna”).
Podobnie wspdélfczesnie brzmi muzyka skom-
ponowana przez Christopha Coburgera, kto-
ry, nieobarczony skojarzeniami taczacymi
Stryjenska z polska kulturag ludowa, skupit sie
przede wszystkim na tym, by jak najlepiej przy
pomocy warstwy brzmieniowej zilustrowac
przemiany stanu ducha bohaterki, nie odwo-
fujac si¢ do nasuwajacych sie w oczywisty
sposob na mys$l melodii kujawiaka czy oberka.
Trudno od razu wejs¢ w ten nierowny,
szarpany rytm spektaklu. Poczatkowo mozna

odnies¢ wrazenie, ze tworczynie nie do korica
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panuja nad chaosem generowanym przez
niejednoznacznos¢ i skomplikowanie ich
bohaterki. Jednak w miare trwania przed-
stawienia wszystko zaczyna sklada¢ sie w ca-
tos¢. Z utamkow scen, urwanych w pot zdan,
filmowych migawek wylania si¢ portret sza-
lonej, tanczacej Zofii — artystki, ktora nie po-
trafifa i$¢ na kompromisy i nie miescila sie
w schematach, probowata rozpaczliwie po-
godzi¢ kariere z macierzynstwem, doswiad-
czala losu zdradzanej zony i kochanki, Polki
szukajacej swego miejsca w Europie, ucieka-
jacej z kraju i jednoczesnie za nim tegsknigcej.
Ow sugestywny portret to jednak nie WSZyst-
ko, co udalo si¢ osiagnac autorkom Let’s dance,
Zofia! Gdy w finale Landowska wktada na
glowe kolorowy wianek, chwyta sie za biodra,
wyspiewuje czysto i emocjonalnie piosenke
ludowq - pierwsza i jedyng w calym spektaklu
- jednej z pan siedzacych obok mnie wyrwalo
sie westchnienie: , Tak, to o mnie...”. Trudno
o lepsze potwierdzenie, ze losy szalonej Stry-
jenskiej stajg sie w spektaklu Lewickiej czym§
wigcej niz tylko barwng obyczajowa anegdoty

z minionego wieku.



