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Premiere poprzedzila fala plotek, brze modlitwg do Boga — ,,DaJ nam poczucie
syconych niepewnoscig, czy to, co zobaizy- sily i Polske daj nam Zywa”, zas po wido-
my na scenie, bedzie jeszcze dramatemi'Wy  wisku stowami »Warcholy to wy” 5
e splanskiego, czy-racze] samolstnym dzidlém  wia do publicznodel (kwestia z dialogu
rezysera. Bernard Ford Hanaoka, ktor\' za ~Maskami z aktu II).
prezentowat sie zielonogorskiej publicz/ ms-

ci przedstawieniem ,Fantazego’, zrobionym Akt II rozpoczyna  sie od fragmentow |
normalnie — ,po bozemu”, v Wyspian- Wielkiej Improwizacji Konrad wyglasza jej
skiego targnal sie pono z ostra zyletka, slowa, lezac w petach na érodku sceny (po

bokach stojg anioly — Czarny i Bialy). Po

Jak sie ma rzeczywistosé do przedpre- improwizacji nastepuje mocno okrojony
mierowe]j plotki? Tak, jak to czesto z plot-  dialog z Maskami rozgrywany w dwoch pla
ka bywa — jest w niej odrobina prawdy. nach. Te czeéé spektaklu koficzy przekaza-
Dramat zostal rzeczywiscie mocno na sce-  nie pochodni przez Aniola (u Wyspianskie-
nie odmieniony — wiele scen poprzestawia * go przekazuje pochodnie Hestia, ktorej tu

no, wiele wycigto, a i troche dodano. w ogole nie ma) Niemen $piewa (niestety,
Obawy o skutki targniecia sie na naro- 'YiKO 2z tasmy) slowa . Litanii pielgrzym-

dowa $wietosé byly jednak przedwczesnei Skiei” Mickiewicza ~ ,O smier¢ szczeSli-

— jesli przypomniec¢ sceniczne dzieje sztu-  Wa Na polu bitwy. Prosimy Cie Panie”,

ki Wyspianskiego — przesadzone. Akt [I1 — mimo okrojenia i innych zmian |
Bo z ,Wyzwoleniem" robiono jui wszy- zdaje sie by¢ najwierniejszy pierwowzoro- |

stko (lub prawie wszystko). Przedwojenny Wi literackiemu Koiczy sie stowami di- |
Krakow oglada} sztuke wystawiong w kra daskalii—s,tu dramatowi temu koniec”.
kowskiej kawiarni plastykow przez awan- Wysloszonymi przez Aktorke wprost do wi
gardowy teatrzyk Cricot, Konrad wycho- downi :
dzit na sale z kawxarr'l’ianej garderoby, by Przedstawienie zostalo zrobione staran-
slowami ,Ide z daleka” rozpoczac spektakl, . nie Spektakl toczy sie na prawie pustej
ppkazujacy polowe dramatu (opuszczono  scenie, zapelnionej dekoracjami jedynie w
niemal caty akt [I) obrazie Polski Wspoiczesnej, w pozostalych
Zeby nie scuka¢ tak odlegiych przykia- 23S scenach zdominowanej jednym elemen-
dow, przypomnijmy, iz nie gdzie indziej, ale 'em (np. w akcie II1 jest to krzyz z datami
wlasnie na zielonogorskiej scenie w 1963 ro  [0zbiorow Polski i kolejnych zrywow —
ku Marek Okopinski wystawil dramat Wy- kl_QSK)' Scer}lcznegwo»obrazu dopeinialy ka-
spianskiego jako wspolczesna sztuke po- Stiumy (projektu Elibiety Wernio) oraz ma
lityezna, konstruujac jej scenariusz z wy- °larskie nawiazania, do ktérych siegano tak
branych fragmentow glownie aktu I i II, % We wczesniejszych inscenizacjach — my
rezygnujac zupelnie z historycznej warst- Sl 0 milczacych postaciach Rejtana czy

R

wY. Stanczyka, symbolizujgcych historyczne
przestrogi.

W 1971 roku zas odbyla sie premiera . i s ;

sztuki w pobliskim Gorzowie Uklad tekstu W przedstawieniu wystepuje caty zespol

“SKreslonu WIeCed Rz POIOWE: ALATRA bl itk ot r‘fi ‘u_Aktorzy dali z siebie duZo, hy wspo

scenizacja i rezyseria byiy dzielem Krysty-
ny Tyszarskiej Spektakl rozgrywal sie w
zupeinie wspoéiczesnej scenerii - posrod
zarowek i choragiewek zawieszono glos-

ka, malowmcza parg: Karmazyna
sza (Piotr Lauks i Zdzistaw Grudzien),
wprowadzajaca natretny polonezowy (jak-
nik, a po bokach ustawiono dwie méwnice. DY 1 chocholi) motyw, czy Harfiarke Bar-

Konrad nosi} dzinsy. bohaterowie podawali Pary Lauks, ktéra zdaje sie chodzi¢ po sce-
sobie butelki z czerwona kartka, Harfiarka nie, nie dotykajac ziemi.
przybrala postaé miodziezowej piosenkarki. Spektak] by! wiec co najmniej popraw-

Nie brak innych przykiadow swobodnych DY Pozosta_Je na kon_xec pytanie — (_ilacze-
poczynah z dramatem Wyspianskiego, kto- 80 % tej ogélnej poprawnosci tak
ry czesto gosci na scenach naszych teat- nieWwiele wynika? Dlaczego JRlIg
réw. Artystyczne rezultaty tych prob sg je-  Wspolmych  staran "‘{10,‘0“'?1&_ R Atk
dnak zupelnie niezalezne od statystyki skre ~Staje letnia, ba! ubywa jej z kazda przer-
slen tekstu czy mniej lub bardziej szoku- ~ Wa? Dlaczego mlodziez przyjmuje, jak nud
jacych rozwiazah inscenizacyinych. ng lekturowa pile cos, co wilasnie ze sceny
: : zabrzmieé¢ moglo zywo? Dlaczego dramat,

Czas przewartosciowuje kazda literature. o ktérym krytycy czesto pisali, jak o sztu
»Wyzwolenie” jest jednak sztuka szczegol-  ce najbardziej wspoblczesnej, szelesci na tej
nie na ten czynnik wrazliwg Czas i spo-  gcenie papierem?
teczny pejzaz z nim zwigzany zywo oddzia-
lywaly na jej interpretacje Byla traktowa
na jako najwspolczesniejsza ze sztuk pol-
skich i jako uniwersalna alegoria — zale-
znie od tego,  kto i kiedy ja
czytal. Powodzenie kolejnych  teatral-
nych interpretacji ,Wyzwolenia” w du-
Zej mierze zalezalo od tego, czy
autor inscenizacji dobrze sie wsipchal we
wspolczesnych rodakow rozmowy Dramat
zawierg material na wiele roéznych spekta-

Nie umiem do konca odpowiedzie¢ na te
pytania. Dorzuce do nich jeszcze jedno,
zrodzone po $wiezej lekturze dramatu Wy-
spianskiego Czy w ,Wyzwoleniu” anno do- |
mini 1986 nie zabraklo wielu fragmentow
sztuki istotnych dla widza zasiadajgcego §
dzi$ na widowni? 1 czy nie stracono w fen
sposOb szansy autentycznej i zarliwej roz-
mowy z widownig na tematy, ktore pieka
na rowni i aktora, i widza?

kli Rzecz.w tym przede wszystkim, by tra- W spektaklu nie brak scen, na ktére pu-
fi¢ w oAdpowiednig ‘dl‘a .’,d7',15" strune i U-  hlicznose reaguje zywiej; kwestii, na ktore
miejetnie wydoby¢ jej dzwiek. uwazniej nastawia ucha. S3 to jednak ro-

Czy trafia w nig zielonogérskie przedsta-  dzynki, ktére trzeba wyluskiwaé z szacow-
wienie? : no-§wigtecznego ciasta.

Bernard Ford Hanaoka w zapowiedzi »Na co wam zgoda potrzebna?” — docie-
przedpremierowej okreélit j€ jakesspektiakl ka Konrad u \(V,f‘spxanskxego i mowi do
traktujacy o losie artysty w spoleczefistwie M'S\SCk nJestescie podobni ludzmm, co
i mys$le. ze nie zabrakloby mu argumentow $pig”.
do obrony tej koncepcji. Przedstawit Konra Nie podejmuje sie czyni¢ rezyserowi za-
da walczacego o przywrocenie sztuce auten rzutu, ze zrobil nie te sztuke. Zrobil spek-
tyczne; sily, romantycznego bohatera, ktory takl, kierujac sie wlasnym stuchem. Czy do
slowami mickiewiczowskiej Wielkiej Impro-  pry to stuch, niechaj kazdy z widzow oce-

wizacji wadzi sie 2 Bogiem o rzad nad du-  ;; sam Dla mnie bylo to mimo wszystko
szami, zbuntowanego przeciw narodowym _Wyzwolenie” na niby. Nawyk takiego
mitom, obezwladniajacym wole i $wiado-  raktowania sztuki zwyciezyl nie tylko w
mosé wspolczesnych dramacie Wyspianskiego

Stow kilka o scenariuszu spektaklu. Zna-

czng cze$¢ aktu 1 wypelnia obraz Polski DANUTA PIEKARSKA

Wspolczesnej — pojawiaja sie w nim jed SErT ; > ey
8. Wyspianski: Wyzwolenie, rezyseria,/ opra-

O e - Vi
naé{ Lakz; {oRgmenty Sk IIdOT‘:L{ n‘g; ([:?10’-] cowanie dramaturgiczne i aranzacja/przest-
rad przed rozpoczeciem naro I psy rzeni scenicznej — Bernard, Ford Hanaoka,

dramy wyglasza .monolog rozr_)oczvnamc.v muzyka — Czeslaw Niemen, kostiunmy — El%-
sie od stow ,Pamietam, niegdys wchodzi-  pieta Wernio, premiera — 5 styczniy/ 1986 roku
lem do ksiedza, do pustelni..”, a konczacy na duzej scenie Teatru Lubuskiego.




