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ROZMOWA Z Wywiad tygodnia spiewal wielki Klasyk — ,ma by¢ mi-
DARIUSZEM KOSINSKIM lo, bo przeciez tego wszyscy chcg”.

badaczem teatralnym,
profesorem UJ

OLGA SZPUNAR: Zaczniemy od
antyku?

DARIUSZ KOSINSKI: Moglibysmy.
Teatr od zawsze byl cenzurowany
—takze w antyku. Kazdy typ przed-
stawien podlega kontroli wiadzy, bo
wladza chce panowac nad obrazem
Swiata pokazywanego jej podwlad-
nym. Ograniczyc go do tego, co jej
zdaniem jest godne zobaczenia. Cza-
sem pobudki bywajg nawet godne
i szlachetne. W starozytnej Grecji
przedstawienia nigdy nie pokazy-
waly zbrodni. Ta zawsze dziala sie
poza scena. Widzowie slyszeli ja-
kies krzyki i zamieszanie, a potem
wychodzila Klitajmestra i mowila:
~Powiem wamm, jak zgingl". Nie zo-
baczycie tego, bo to jest zbyt okrut-
ne. To byl i jest wielki problem od-
powiedzialnosci, czy pokazywac lu-
dziom okrutne sceny zbrodni, czy
to nie uruchomi wiodgcej do jej po-
wtarzania fascynacji. W ,, Tytusie
Andronikusie” Szekspira krew le-
je sie na wszystkie strony, mordu-
ja sig¢, a nawet konsumujg mieso
ludzkie. Rodzi sie obawa, ze to mo-
ze byc atrakcja dla widowni, ktos
moze przeciez zafascynowac sie
tym okrucienstwem. I tu rodzi si¢
pytanie, czy nad takim niebezpiecz-
nym mechanizmem nie nalezaloby
sprawowac scislejszej kontroli? Te-
atr na calym Swiecie byl i jest po-
lem ciaglych negocjacji i nieustan-
nej gry miedzy wladzg a artystami.

Teraz wladza postanowila za-
panowac nad tym, co dzieje sie
w Teatrze Slowackiego. Dosie-
gla nas cenzura - moéwig artysci.
— W przypadku Teatru Stowackie-
go mamy do czynienia z czyms bar-
dziej wyrafinowanym niz cenzura.
Moze ,wyrafinowany” to nie jest naj-
lepsze slowo, bo nie zastosowano tu
jakiejs specjalnie wymyslnej intrygi.
Ale nie jest to tez proste jak cenzu-
ra, jaka obowigzywala na przyklad
w XIX wieku w teatrach na terenie
zaboru austriackiego. Tam wszyst-
ko bylo jasne. Nie wolno bylo poka-
zywac wladcy, ktory jest slaby. Nie
wolno bylo pokazywac obrazu wla-
dzy, ktory moglby podwazac wyso-
kie wyobrazenia jej samej o tym, jak
powinna wyglagdac. Wladza mogla
by¢ pokazywana tylko jako godna,
potezna i powazna. Z wladcy nie wol-
no bylo sie Smiac i nie mozna bylo
oczywiscie pokazywac, jak ktos wla-
dze obala. Wiec wtedy sytuacja by-
la prosta. Obecnie mamy do czynie-
nia z czyms zupelnie innym. ,,Dzia-
dy” Mai Kleczewskiej zostaly w Te-
atrze Slowackiego pokazane, sg caly
czas pokazywane, nikt tego nie za-
kazuje. Nie ma zakazu sugerowania,
ze Jarostaw Kaczynski ma niekon-
trolowang wladze, a nawet nikt nie
powiedzial, ze nie wolno budowac
aluzji, ze Jarostaw Kaczynski jest dzi-
siejszym Nowosilcowem. Dzialanie
jest inne. Wladza mowi: nie, my nie
thumimy wolnosci tworczej. A jak dy-
rektor teatru zrobi cos, co nam si€
nie spodoba, to my znajdziemy cos,
co spowoduje, Ze zostanie wyrzu-
cony. Jakies$ uchybienia finansowe,
prawne, regulaminowe. W przypad-
ku Teatru Slowackiego marszalek
Kozlowski wydal przeciez oswiad-
czenie, ze to nie jest zadna cenzu-
ra. O co wam chodzi? My po pro-
stu znalezlismy uchybienia.

W przetargu na sprzataczki.
A kontrola w teatrze ruszyla nie-
dlugo po spektaklu.

Teatr wladze
W OCZy Kole

Polski teatr prawie nigdy nie rozwijal sie bez cenzury
czy bez jakiejS formy cenzury. Wladza nie miala sie wiec
odzie nauczyc, ze artySci maja prawo do wolnosci tworczej.

¢ Prof. Dariusz Kosinski ze studentami ror WATERIALY PRASOWE

—To przypadek przeciez! To wszyst-
ko jest bardzo niebezpieczne, bo si-
13 rzeczy uruchamia mechanizm,
ktory bedzie dzialal jak autocenzu-
ra. Ludzie teatru w Polsce juz do-
brze wiedza, Ze jesli zrobig cos, co
sie wladzy naprawde nie spodoba, to
moga mie¢ powazne problemy. Nie
Zwigzane wylgcznie z utratg stano-
wiska, ale rowniez sgdowe. Dyrek-
tor Teatru Powszechnego Pawel Ly-
sak wraz ze swoim zastepca Paw-
lem Sztarbowskim bedzie pewnie
za chwile szedl ttumaczyc sie w pro-
kuraturze, bo narodowcy zlozyli juz
doniesienie, ze w przedstawieniu
»~Radio Mariia” nawoluje do pogar-
dy wobec przedstawicieli grupy re-
ligijnej. Tego typu dzialania sg po-
dejmowane od dawna i ludzie teatru
muszg by¢ przygotowani, ze w kaz-
dej chwili mogg zostac o cos oskar-
zeni. W Krakowie mamy takg sytu-
acje, ze to wladza zareagowala na
»Dziady”, w Lublinie dyrektor Te-
atru im. Juliusza Osterwy Dorota
Ignatiew zaczela tracic wiadze po
tym, jak Katolickie Stowarzyszenie
Emerytow i Rencistow zaprotesto-
walo, ze linia teatru jest skierowana
przeciw wartosciom. Potem popart
ich radny PiS i tak poszlo. Te mecha-
nizmy stawiajg dyrektorow teatrow
w bardzo trudnej i wcale nie zero-je-
dynkowej sytuacji. To nie jest tak, ze
albo bede odwazny i wystawie cos,
czego wladza nie akceptuje, albo nie
bede i najwyzej mnie wyrzucg. Dy-
rektor jest odpowiedzialny za caly

zespol. Moze pieknie splongé na ba-
rykadzie, ale musi wzig¢ pod uwa-
ge, ze wraz z nim splong rzeczy dla
niego najwazniejsze. Splonie teatr,
jaki zbudowatl i by¢ moze nigdy sie
juz nie odbuduje. Historia polskiego
teatru, szczegolnie w okresie PRL,
pokazuje, ze wielokrotnie ludzie bar-
dzo prawi decydowali si¢ na pewien
typ kompromisu z wladza, by oca-
li¢ to, co uwazali za wazne.

Mowiac o cenzurze, nie zapomi-
najmy i o tej ekonomicznej. Te-
atr Slowackiego nie dostal obie-
canych mu przez Ministerstwo
Kultury dotacji.

— Pomyslmy, co by bylo, gdyby mi-
nister Glinski wpad!l na makiawe-
liczny pomysl. Wyswietlil ,,Dzia-
dy” Kleczewskiej w telewizji i spy-
tal obywateli, kto chce, by cos ta-
kiego finansowac¢. Nie mam pew-
nosci, jaka bylaby odpowiedz. Za
to mam pewnosc, ze gdyby wy-
Swietlil stynng i znakomitg ,,Klg-
twe” Oliviera Frljicia, to po 15 minu-
tach wiekszoscig demokratycznych
glosow Teatr Powszechny, ktory
ja wystawil, zostalby zamknigty.
Bo demokracja niestety polega na
tym, Ze wybiera wiekszos¢, a wiek-
sz0S¢ chce miec spokdj. Nie chce
by¢ narazana na nieprzyjemne my-
sli, widoki, na nieprzyjemne pyta-
nia, ktorych stawianie powinno by¢
podstawowg funkcja sztuki. Popa-
trzmy na teatr dawniejszy, miesz-
czanski. On stuzyl glownie potwier-

dzaniu wizji swiata swojej publicz-
nosci. Ludzie szli do niego wieczo-
rem, zeby zobaczyc, jak mozna piek-
nie zyc¢, i dostawali nadzieje (ztudng
i kltamliwg, ale zawsze), Ze jak beda
grzeczni, to tez beda tak pigknie zy-
li. Ten mechanizm dlugo swietnie
funkcjonowal. To sie rozpadlo na
przelomie XIX i XX wieku, ale zo-
stala pamiec. Wcigz bardzo wielu lu-
dzi chodzi do teatru w przekonaniu,
zZe to jest miejsce, w ktérym powin-
no si¢ pokazywac piekniejsze zycie.
Obecny teatr tego nie robi, albo ro-
bi niezwykle rzadko. Teatr to teraz
miejsce, w ktorym zadaje sie¢ trud-
ne pytania, konfrontuje publicznos¢
Z rzeczami nieprzyjemnymi i gdzie
generalnie rzadko bywa milo. A jak

Nalezaloby im przypomniec,
e w jednym
z najstynniejszych
przedstawien, ktore miaty
miejsce na tej scenie,
cxoyliw ,, Weselu” Stanistawa
Wyspianskiego padaja
stowa,,Nie polezie orzel
w gowna’. Jakby je
wyjac z kontekstu, to tez
moglibysmy sie pooburzac

I stad nieustanne napiecia. Sg oczy-
wiscie ludzie Swiadomi, Ze czasami
trzeba zadac sobie troche bolu, ze-
by sie poprawid, i ze takie miejsce
konfrontacji jest potrzebne. Ale to
jest garstka. I teatr jest dla tej garst-
ki, ktora ma jeszcze watpliwosci. Na
takich ludzi trzeba chuchac i dmu-
chac, bo zyjemy w kraju ludzi bez
watpliwosci i bez wlasciwosci. Oni
chodzg do teatru, by skonfrontowac
si¢ Z czyms, co moze im te watpli-
wosci rozwiac, a moze je w nich tez
jeszcze bardziej obudzic. To powo-
duje, ze teatr jest polem minowym.
Trzeba ogromnej madrosci zbioro-
wej, zeby wytrzymac to, ze te bojo-
we dziewczyny na scenie, Ktorym
placimy za bilety, walg w nas taki-
mi nieprzyjemnymi rzeczami na
odlew. Trzeba madrosci, zeby zro-
zumied, ze wlasnie dlatego musi-
my je utrzymywac. Cenzura ekono-
miczna to jest mechanizm, ktory sie
uruchamia, gdy wladza albo spole-
czenstwo o tym zapomina. Zaczyna
by¢ niedobrze wtedy, kiedy wladza
chce stuchac tylko tego, co sprawia,
ze jest jej milo. Kiedy wierzy, ze jest
jedynym mozliwym szczeSciem tu
na ziemi i nie chce sluchac niczego
innego. Wtedy oczywiscie bedzie od-
mawiala finansowania ludzi, ktorzy
mowig jej, lub jej podwladnym, rze-
czy nieprzyjemne. Pokazuje wtedy
spoleczenstwu jakas kontrowersyj-
ng scene i pyta: za to chcecie placic?
Za to, ze zamiast Mickiewiczow-
skiego Konrada, o ktorym w szkole
uczyliscie sie, ze byl pieknym mez-
czyzng, daja wam kobiete?! Nie, tu
nie o polityke chodzi, tylko o prze-
ktamania. My chronimy Mickie-
wicza przed przeklamaniami. Ar-
gumentami dotyczacymi ochrony
dziedzictwa narodowego bardzo la-
two jest zbiC zarzut o cenzure. To,
ze w przypadku teatru ,,dziedzic-
two” jest pojeciem bardzo skompli-
kowanym, a wystawianie zgodnie
z tym ,jak napisane” to od dawna
fikcja (prosze poczytaé, co robiono
w XIX wieku z Szekspirem), nie ma
tu znaczenia. Wladza zawsze mo-
ze powiedziec, Ze nie akceptuje ta-
kiego sposobu postepowania z kla-
syka i spotka sie z poparciem wielu
0sob, ktore wierza, ze wiedza, ,,co
poeta chcial powiedziec¢”, bo ktos
im to wytlumaczyl w szkole.

W tle awantury o ,,Dziady” ma-
my jeszcze koncert Marii Peszek.
Jest jednym z powodow wszcze-
cia procedury odwolania dyrek-
tora Krzysztofa Gluchowskie-
go. Ma tytul ,,J*bie to wszystko.
Wiosna nareszcie”. Niektorzy
sie¢ oburzajg: takie slowa w ta-
Kim teatrze!

— Nalezaloby im przypomniec, ze
w jednym z najstynniejszych przed-
stawien, ktore mialy miejsce na tej
scenie, czyli w ,,Weselu” Stanistawa
Wyspianskiego padajg slowa ,Nie
polezie orzel w gowna”. Jakby je wy-
jac z kontekstu, to tez moglibySmy
sie pooburzac. Przeciez tu jeszcze
polskie godlo wchodzi w gre... Co do
Marii Peszek, to nie znam powodow,
dla ktorych ten koncert ma odbyc
sie¢ w Teatrze Slowackiego, gdzie
—umowmy sie —zdarza sie taki wy-
step rzadko. Ale wiem, ze Maria Pe-
szek to Swiadoma artystka, rodem
z Krakowa i jesli taki koncert gra na
tej scenie, to ja bylbym sklonny to
czyta¢ wlasnie jako prowokacje wo-
bec okropnie mieszczanskiej sceno-
grafii tego miejsca. Wejs¢ w te pel-
ng blichtru przestrzen, gdzie ,We-
sele”, ,,Dziady” i powiedziec ,,J*bi¢
to wszystko. Wiosna” to nie jest ja-



kis banalny gest. Prowokacja? Ja-
sne. [ jaka udana... Niech pierwszy
rzuci kamieniem, komu nigdy nie
przyszio do glowy powiedziec cze-
gos podobnego w podobnie nade-

tym miejscu.

~Wesele” wystawione w Teatrze
Stlowackiego w 1901 roku tez by-
lo cenzurowane.

— Usunieto wszystkie wzmianki o ra-
bacji galicyjskiej. Usunieto tekst ,,od-
kad pod spdd wiecej nic nie wdzie-
wam”, bo uznano, zZe jest nieoby-
czajny. Malo kto pamieta, ze ,,Wese-
le” bylo wystawiane nie jako wielkie
dzielo wielkiego Wyspianskiego, tyl-
ko jako sztuka plotkarska malo zna-
nego dramaturga. Dopiero po pre-
mierze okazalo sie, kto to jest ten
Wyspianski. Ale w tym zestawieniu
wazniejsze od atakow cenzury wy-
daje sie to, ze po ,,Weselu” stalo si¢
poniekad to, co dzieje sie teraz przy
~Dziadach”. Wyspianski chcial do-
prowadzic¢ spoleczenstwo do pew-
nego wstrzasu. Sam mowil, ze chcial
dal publicznosci w pysk. A tymcza-
sem ona... nadstawita drugi policzek
i zaczela prosic: Stasiu, bij jeszcze.
Efektem ,Wesela” nie byl szok, tylko
masochistyczna rozkosz. Och, jacy
my jestesSmy niedobrzy, jacy bezna-
dziejni, jak my nic nie mozemy, jak
Swiat nas nie kocha... ChodZzmy na
wodke! No i poszli na wodke i tyle
z tego bylo. ,Dziady” Kleczewskiej
tez dzialajg, uruchamiajgc pewien
rodzaj swiadomosci, potencjalnie
niestety masochistycznej. Wbrew
obawom wiladz nie jest to Swiado-
mosc, ze PiS jest niedobry, Kaczyn-
ski ma za duzo wladzy, a biskupi sg
obludni. To jest Swiadomos¢ doty-
czgca nas samych i pytania, gdzie
jestesmy jako zbiorowosc, na co sie
zgadzamy. Ostatnie stowa, ktore pa-
daja ze sceny: ,,Ach, ulecz go, wielki
Boze”, dotycza nie tyle Konrada, ile
nas. To nas trzeba uleczyc¢ ze strasz-
liwej biernosci. Tymczasem odbior
tego spektaklu zostal zdominowany
przez reakcje kurator Nowak. Nasta-
pil podzial na,,my” i,,0ni". My popie-
ramy artystke, ich trzeba pokonac,
a jak ich pokonamy, bedzie wspania-
le. Przez takie myslenie nie zauwa-
Zamy, ze w tym przedstawieniu jest
bardzo krytyczny obraz zbiorowo-
Sci obejmujgceji,ich”,i,nas”. To, ze
bal u Senatora dzieje si¢ w miejscu,
gdzie zwykle siedzi publicznos¢, nie
jest bez znaczenia. Ten bal dzieje sie
U nas, w naszej przestrzeni.

W naszej bance.

—Tak. W naszej bance. O wiele bar-
dziej dramatyczne pytanie niz wila-
dzy zadaje Kleczewska publiczno-
sci. Co sie z nami stalo, ze wszyst-
ko, co sie dzieje wokol, nie wywo-
luje w nas ostrzejszej reakcji? Ze
wolimy spac, bo nad wszystko naj-
wyzej cenimy swiety spokoj. Wiele
rzeczy, ktore si¢ wydarzyly, powin-
ny wzbudzi¢ w nas mocniejsze re-
akcje. Powinny nas obudzic¢, a my
Spimy. Paradoksalnie przez reakcje
wladz na to przedstawienie weszlo
ono w taki czarno-bialy wzor. A ono
nie jest czarno-biale. Kleczewska
nie zrobila ,,Dziadow” na zlos¢ Ka-
czynskiemu. To by nie mialo sen-
su. Po co? Jej ,Dziady” sq o glosie
ludzi, ktorzy walcza o swoje prawa
i tych praw odmawia si¢ im catko-
wicie. To oczywiscie jest temat Mic-
kiewicza, ale po raz pierwszy usly-
szalem to ze sceny tak mocno wla-
Snie dlatego, ze w celi Konrada sg
kobiety. Po Strajku Kobiet okaza-
lo sie, ze mozesz wrzeszczec Z ca-
tych sil, a i tak odpowiedzig bedzie
wzruszenie ramion. To, Ze nikt nie
odpowiada na krzyk Konrada, daje

tym ,,Dziadom” wielkg moc. Ale my
tez na ten krzyk nie odpowiadamy.
I to jest ostrze tego przedstawienia,
ktore zostalo zagluszone przez zu-
pelnie inng dyskusje. To jest niepo-
rozumienie, jak z ,,Dziadami” Dej-
mka w 68 roku. On je przeciez wy-
stawil na rocznice rewolucji paz-
dziernikowej jako ludowa sztuke
misteryjng. To miala by¢é pochwa-
la ludowego wyobrazenia o swie-
cie, wcale nie przesadnie katolic-
kim i religijnym. Zaczela funkcjono-
wac w zupelnie inny sposob, bo to-
warzysz Kliszko poszed! do teatru,
cos zobaczyl, cos zle zrozumial i od
tego wszystko sie zaczelo. I tak byl
lepszy od kurator Nowak, bo ta nie
widziala, a afere zrobila.

Jak widzi pan przyszlos¢ Teatru
Slowackiego?

—Czarno sie rysuje. Odwolanie Glu-
chowskiego spowoduje, ze ten teatr
zostanie rozbity. Trudno sobie wy-
obrazi¢, ze ktos powazny i odpowie-
dzialny, z dorobkiem, zajmie miejsce
dyrektora. Moze aktorzy zostana,
moze - jak w Starym Teatrze - po-
wstanie tam jakas rada w trosce o ca-
los¢ instytuciji, ale to wszystko bedzie
jedng wielkg smutg. Dzieki Gluchow-
skiemu ten teatr wydobyl si¢ ze snu,
w ktorym tkwil przez lata. Takie bu-
dzenie to jest proces, ktory trwa. [ te-
raz zostanie zatrzymany. To na diuz-
szg mete jest jedna z najwiekszych
krzywd, jaka ta wladza robi nie tyl-
ko teatrowi, ale i spoleczenstwu. To,
w co naprawde sie wierzy tak moc-
no, Ze gotowym sie jest zaryzykowac
wlasnym stanowiskiem, wlasng ka-
rierg, jest lekcewazone przez kolesi,
ktorym sie zawsze wydaje, ze wie-
dza lepiej i na wszelkie sposoby po-
kazujg, ze tylko ich sie liczy, ze tylko
o ich warto w ogole rozmawiac. To
powoduje, ze ludziom odechciewa
sie cokolwiek robic. By¢ moze o to
wlasnie chodzi. Zeby$smy sie poza-
mykali we wlasnych sprawach, wy-
konali ten podstawowy polski ruch,
machniecia reka i odpowiedzieli jak
Nos u Wyspianskiego: ,,najlepiej na
ten temat spie”.

Gdy umawialiSmy sie na rozmo-
we 0 cenzurze w teatrze, ustali-
lismy, ze porozmawiamy o Woj-
ciechu Bogustawskim.

—On jako pierwszy wypracowal pe-
wien model gry z wladza. Prowadzil
teatr w bardzo trudnych relacjach
zaleznosci od wiladzy. Do pewnego
momentu mial poparcie krola, ale
potem juz tego krola nie bylo. Byl
pierwszym artystg, ktory musiat
zadac sobie pytanie: czy mam grac
w sytuacji, gdy moj kraj jest okupo-
wany? Odpowiedzial sobie, ze nie
tylko ma prawo, ale wrecz obowig-
zek. Dzis, kiedy ogladamy ,.Krako-
wiakow i gorali”, dokladnie nie wie-
my, o co tam chodzi. Tymczasem by-
la to probuntownicza agitka udaja-
Ca, Ze jest Spiewogra, napisana w po-
rozumieniu z przyszlymi wladzami
insurekcji kosciuszkowskiej. Mia-
la nawolywac do tego, zeby sie do-
laczyc do powstania. Pod pozorem
niewinnej sSpiewogry o zalotach star-
szej pani do mlodego kawalera oraz
o konflikcie jakichs$ gorali z jakimis$
Krakowiakami, opowiadano w isto-
cie o czyms zupelnie innym, stosujgc
do tego prawie brechtowskie zabie-
gi z songami, ktore wystaja z przed-
stawienia. W pewnym momencie
Krakowiacy, ktorym gorale zabrali
bydlo, ni z tego ni z owego Spiewa-
ja, Zze nalezy bronic swojej ojczyzny
i chwytac za bron. Ta piesn pojawia-
la si¢ na koncu aktu, tuz przed prze-
rwga, wiec wszyscy wychodzili w na-
stroju: dobra, gdzie jest moja kosa,

ide bic Moskala. Boguslawski wyko-
nywal tez ruchy, ktore utrzymywa-
ly teatr. Wiedzial, Zze czasem trzeba
przeprosic i pochyli¢ sie przed wia-
dza. Dzieki niemu teatr zostal zaak-
ceptowany przez spoleczenstwo ja-
ko jego glos. Bo Boguslawski byl ge-
nialnym stuchaczem. Slyszal, co pu-
blicznos¢ ma w duszy, jeszcze zanim
ona sama siebie uslyszala. Wracajac
do ,Krakowiakow i gorali”, Rosja-
nie sie szybko zorientowali, co jest
grane i po trzech przedstawieniach
zdjeto sztuke z afisza. W tym sensie
takze Boguslawski jest ,,ojcem Sce-
ny Narodowej” — to on zainicjowal
caly szereg strategii gry z wladza-
mi i cenzurg. Po 250 latach swego
istnienia polski teatr publiczny ma
ogromne doswiadczenie w postepo-
waniu z wszelkimi formami kontro-
li. Najbardziej klasyczny przyklad to
scena przedstawienia , Burgrafow”
Victora Hugo w Warszawie w roku
1860 — gdy wycieto kwesti¢ Krola.
Grajacy go wielki aktor Jan Kroli-
kowski milczgco potrzasal tancu-
chami, w ktore byl zakuty. To bylo
0 niebo mocniejsze od stow. Tego ty-
pu przykladow obejsc cenzury, gier
Z Nig, znaczacych gestow jest wie-
le. Ale caly XIX-wieczny teatr war-
szawski byl poniekad wytworem
cenzury. Byl wtedy najwazniejsza
sceng polska, mial najlepszych ak-
torow z moskiewskg, rzagdowg eme-
ryturg. I wytwarzal obraz Swiata na
uzytek wladzy zaborczej. Nie istnia-
la w nim kwestia polskosci, domino-
wal repertuar na wzor francuskiej
komedii obyczajowej. Najwazniej-
szg rzecza w niej byto, kto z kim poj-
dzie do oltarza i kto z kim po Slubie
wyladuje w 16zku. Wszystko toczylo
sie wokol szostego przykazania. To

oczywiscie bylo atrakcyjne. Ludzie
naprawde lubili te historie i tych ak-
torow, ktorzy byli znakomitymi arty-
stami. Ale w tym samym czasie Mic-
kiewicz, Stowacki, Norwid i Krasin-
ski pisza, co pisza. Generalna cenzu-
ra sprawila, ze w dziejach polskie-
go teatru doszlo do fundamentalne-
go rozdwojenia. Wielki polski teatr
nie mog! si¢ spotkac z wielkim pol-
skim dramatem swojego czasu. Byly
proby. ,Mazepa” byt grany w War-
szawie dzieki Helenie Modrzejew-
skiej jako sztuka niejakiego J.S., bo
Stowacki byl zakazany. Wplyw cen-
zury zaborczej na teatr XIX-wiecz-
ny jest odczuwany do dzis, ponie-
waz jeden z najwiekszych swiato-
wych autorow dramatycznych, Ju-
liusz Stowacki, nie mial szans zaist-
nie¢ na scenie, na ktorg pisal. Mo-
ze takze dlatego nie mamy narodo-
wego teatru Stowackiego na ksztalt

Odwolanie
Gluchowskiego
spowoduje, Ze ten
teatr zostanie rozbity.
Trudno sobie wyobrazic,
ze ktos powazny
i odpowiedzialny,

z dorobkiem, zajmie
miejsce dyrektora

PROF. DARIUSZ KOSINSKI

Royal Shakespeare Company. Utraci-
liSmy cos wyjatkowego i nawet tego
nie zauwazylismy. I to jest straszne.
W istocie polski teatr prawie nigdy
nie rozwijal sie bez cenzury czy bez
jakiejs formy cenzury. A z drugiej
strony polska wladza nie miala si¢
gdzie nauczyc, ze artysci majg pra-
wo do wolnosci tworczej. Bo gdyby
tak bylo, to mysl: nie pokazuj tego,
CO mi si€ nie podoba, bo ci¢ zwolni¢
albo nie dostaniesz pieniedzy, byla-
by kompromitujaca. A jest dyskur-
sem oczywistym. Ale zamiast opo-
wiadac te barwne anegdoty, trzeba
zadac sobie inne pytanie, dlaczego
my si¢ tym w ogole zajmujemy? Dla-
czego w Krakowie wcigz goracym
tematem jest odwolanie dyrektora
teatru, podczas gdy Rosjanie naje-
chali Ukraine?

Dlaczego?

— Bo teatr jest wcigz przestrzenia
wolnosci. Grotowski mowil, ze mo-
£3 mu ocenzurowac przedstawie-
nie, ale proby mu nie ocenzuru-
ja. Dlatego teatr przynajmniej na
chwile potrafi sie od réznych cen-
zur uwolnic¢ i moze byc¢ przestrze-
nig, w ktérej i my uwolnimy sie od
cenzury wlasnej, od tego, ze chcemy
dobrze wygladac w oczach innych.
Jestesmy dzis potwornie uzbroje-
ni. Cala ta dominujaca w naszym
dzisiejszym zyciu spolecznym na-
uka o wizerunku jest nauka o za-
ktamaniu. O tym, zeby prezento-
wac sie czesciowo, a nie w calo-
sci. Teatr jest jedynym miejscem,
w ktorym istnieje szansa na spo-
tkanie z wlasng caloscig, co oczy-
wiscie nie jest przyjemne, a nawet
bywa bardzo bolesne. @
Rozmawiata Olga Szpunar



