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paczy i niepokoju, pod pozorami i W
ziet literackich.
za nature $wiata — po-
materie, z jakiej zrobiony
< i to, co czlowieka ota-
fasadg urody odkrywa wng-
I mu — wnetrznosci lu-
dzi i rzeczy i ich ukryte powigzania.
skladajg sie z czeSci o
ym zyciu i wstrzasaja-
cej wymowie: to postacie zdemonto-
straszne glowy odciete od tu-
1b ludzkie rece i nogi we-
rvazonow jak kwiaty. Cza-
vjna scala, komponuje z
ez albo owij

To jakie§ proéchna,
atrapy, zelaziwa, galgany i strzepy,
przedmioty codziennego uzytku
ktora z wyzyn XX wieku
hnieta i str

vinego. zki, rury i
le jakie jest tworzyv

zu koncen
worki —
tej graciarn

w Wen

furore; obecn
sie w izeum Sztuki w R
hausen. Byt to zapewne najwiek
teatr obozowy, jaki pokazano
sztuce.

Szajnowskie ,,poczucie sztuki”
przejawia sig¢ zreszta rozmaicie. Za-
pewne co§ z teatru ulicznego iz da-
wnej commedia dell’arte mial hap-
pening urzadzony przez artyste jako
otwarcie i wstep do wystawy w Ni-
cei. Ten happening, nazwany przez
niego ,rozpakowanie” — deballage,
byl znakomicie wyrezyserowanym
widowiskiem teatralnym, w ktérym
Szajna ,,zmusil” publiczno§é do.roz-
pakowania wystawy i rozmiesz
nia obrazéw. Uliczny pochéd z ob
zami, projektami i rekwizytami nie-
sionymi przez ludzi, ktérzy przyszli
zobaczyé wystawe, byt nowa forma
teatru moze bardzo starego, przypo-
minajacego religijne procesje
polityczne manifestacje.

Plastycy przypisuja Szajnie niety-
powa teatralno§é. Ludzie teatru wi-

za W jego teatrze przede wszyst-

zane na Biennale

Bo zaréwno aktor jak i autor pet-
nig tu funkcje stuzebne. I nie moze
byé inaczej w teatrze zrodzonym z
wielkiej obsesji — z pretensji ar
sty do $wiata, ktéry sprawitl mu za-
wod. Szajna wyprowadza swoj teatr
7 do$wiadczen widaé do§¢ mocnych,
by podporzgdkowaé swoim treSciom
wszystko lub prawie wszystko, co
zrodzita do tej pory literatura i sztu-
ka. Stad 6w pozornie bagatelizujgcy
stosunek, jaki ma do utworu literac-
kiego. Pozornie a nie w intencji, bo-
wiem deprecjacje Szajny popelnia-
ne wobec literatury polegaja w za-

na dazeniu do uniwersalizacji

] Nie obchodzi go przecie
navrawde ani to, co sie dzialo w
i, ani to, co sie dzieje

—— jeéli tresci zawarte w

utworze nie maja wyraznego odnie-
sienia do spraw dzisiejszego §wiata:
powstaje na przecieciu

»Mcja sztuka
i nie’’

nigdy i

Neutralizacja historii stuzy w da-
nym przypadku jej aktualizacji.
Dzielo literackie — obojetne, klasy-

§zywistofel historyczned. Jego ple
nery, hermetycznie zamkniete 1 roz-
darte ranami jakiej§ pelnej krzy}(u
materii, wyrazajg sytuacje czlowie-
ka osaczonego. Czlowiek W obozo-
wym pasiaku, czlowiek przykuty do
taczek — wynalazek XX wieku — to
tylko nowa forma tego samego losu.
Wielki teatr wspotczesny, m hyly
hitlerow jest dla Sz
teatrem §wiata, komentarzem Ws]
cresnofei  do historii czlowiec:
stwa.

To samo co z utworem ljterackim
robi Szajna z literackim bohaterem.
Pozbawia go indywidualnos
rzy. Romantyczni bohaterowie po-
wymierali — niestety — moéwi. Czlo-
wiek wspoélcze$nie jest zuni-
formizowany i bezsilny. Dawno prze-
stal byé Ubermenschem, jest co naj-
wyzej Jedermannem. Dlatego jego
Faust chodzit w szarej siermie’
kapocie i w obozowych butach. Byl
nijaki i bezbarwny jak Jozef K. z
,Zamku” Kafki. Swiat, w ktorym
zdeprecjonowal sie cziov k, zostal
owladniety przez przedmioty. I te-
atr Szajny demaskuje z calg pa-
sjg artystycznag fefyszyzacie
przedmiotoéow, ktére osac
czlowieka, ktore staly sie jego rel
gig i wiezieniem, jego zyciem i
$miercia. ,,Dzi§ nie czlowiek prowa-

. taczki, ale ta 1

eka” — powiedzial Szajna w
kropolis”, przedstawieniu zrea
ranym wesp6l z Grotowskim. Uni-
fikacja o$wiecimska — sprzezenie
czlowieka z taczkami — wynikla z
przymusu, i cl, ktérych przy

ka czy autora wspébiczesnego — zO-
staje brutalnie zaprzezone w st e
wspblczesne] idei. ,,Akropolis” Wy
spianskiego i ,Puste pole” Hotuja,
choé do§é¢ od siebie odlegle, moéwily
w spektaklach Szajny o martyrolo-
il O$wiecimia. Do sytuacji czlowie-
ka w §wiecie wspoélczesnym odnosit
sie ,, Zamek” Kafki i ,Faznia” Ma
kowskiego, ,,Antygona”, ,Don K
chot” i ,,Faust”. Dzielo klasyka staje
i teku artysty argumentem w
ie, jaki wytacza on Swiatu.
o wizje plastyczne dazg do uni-
roéznych przestrzeni rze-

no, opierali sie temu walczge. Unifi-
kacja dzisiejsza jest wynikiem kon-
formizmu i biernoéci; czlowiek dzi-
siejszy jak larwa poddaje sie fety-
szowi konsumpciji. Bierno$¢é wobec
przedmiotu oznacza kleske czlowie-
ka.

Szajna byl, jak wiadomo, w bar-
dzo miodym wieku wieZniem obozu
hitlerowskiego w O$wiecimiu. O-
S§wiecim stal sie jego u 7 m,
tam zrodzito sie jego widzenie Swia-
ta. Wojna sie dawno skonczyla, ale
kto dat ludziom gwarancje, ze byla
to wojna ostatnia? A moze — zay
tuje Szajna — jest to numer r
stracyjny miedzy wojng druga a
trzecia? Jest pelen niepokojéw i o-
baw, niczego nie moze zapomnieé¢ i
niczego nie pozwala zapomnieé. Jako
artysta czuje sie odpowiedzialny za
losy ludzkosci. Sam czuje sie nie-
winny, od urodzenia bral ciegi, ale
od tego jest artysts, zeby ostrze
innych. Sztuka nie moze by¢é mil-
czeniem. Szajna jest pelen gniewu i
tworezy. gniewne sytuacje. On, Ki(
tvle  zobaczyl, -nie moze wybac:
éwiatu — temu, ktéry nastal po w
nie — jego konformizmu i Korup
egoizmu i oportunizmu, jego demo-
ralizacji. Wie¢ obnaza ten $wiat, jak
moze, demaskatorska formg dobiera
sie do jego treSci, obrazuje, jak si
wyraza, ,demontaz i deprecjacje”,
pokazuje przemijalno§é wszystkich
fego ,struktur myslowych i formal-
nych”, Dzifl nie pora malowaé kwia-
ty -— méwi zgniewany Szajna —
kwiaty powinny rosngé. Trzeba ma-
lowaé trupy, zeby mogly rosnaé
kwiaty.

Zresztg zamiast snué takie czy in-
ne hipotezy na temat ,otwart
atru Szajny”, pozwolmy i j

kim urzekajace malarstwo. Niektd-
rzy patrza na jego teatr jak na eks-
pozycje obrazéw ozywionych akcia
utworu. A naprawde dazy chyba
Szajna do maksymalnej integra
wszystkiego co teatralne: wiec p
stkim form, kolor6w i ksztatl-
e ustawia w swej strategii
na pierwszej linii frontu. Ale w tym
malarskim teatrze wiele m Z0~
sfawiono zaréwno = ruchowi jak
dzwiekowi, a nawet — w pewnych
sytuacjach i ukladach_— aktorowi, .~
ktéry zechce by¢ skrom o

m i przetwa-
zycami” — pisal
cie ,nowej figuracji”
w latach szeéédziesigtych.

lar ]
teatru i

zrobione” obrazy nabierajg
resji. Staja sie zd

czeniu.

oW} 4
luguje sie

malarz
dzlem, a bar

na juz teatralno§é malar-
jny. Jego ,Remini-
ompozycja przestrzems
'mcy nazwall ,,Gegen-
\‘gangcnheit” —"poka-

PR i I,

Teatr, jaki proponuj
nowej naracji — osob
tarza”:

,,Nie nalezy go rozumieé
interpretacji literacki i psycholog
fabuty, ktory jest czesto tylko deforma-
cja tekstu autora, niekiedy preparuje j
g0 mysl tylko pod pew
w- praktyce spr
dynie do stylizac 4

(...) Teatr nowy nie postuguje sie lat-
wym  opisem — ilustratorstwem odnos
cym sie wprost do tekstu, ale drogg su-
gerowania pewnych r zy wlas po=-
przez wizualne warto$ci spektaklu, Dzi-

iaj poezja to obraz. (...). Nie pouczamy
wyjasniajac, ale rozbudzajgc wrazliwosé
widza. Teatr powinien ksztaltowaé nowg
wyobraznie odbiorcy, moze przy tym
ksztaltowaé jego atopoglad, traktujac
go. powaznie, na réwni ze sobg sa-
mym. (...)

Dzianie sie sceniczne winno zatem staé
sie dla widza uzmystowieniem sobie tego
co W nas samych wymaga wyzwole
Jest trwajaecym seans kto )
nek sugeruje teatr jako zespot — wraz z
autorem. Plastyk organizuje tu.odrebny
§wiat sceny, wypowiada go wlasnymi
znakami, aktor dzialaniami, nie imit
gyr‘pi zycia doslownie, razem tworza
Swiat nie zawezony miejscem 1 czz
historyeznego faktu, ale uniwersalistycz-
nie i pojeciowo wyrazony zdarzeniami
wizyjnymi.

(...) Egzystencje teatru przyszloSci wa-
runkowaé bedzie proces nieustannego po-
Wstawania i rozpadu form wzmagajacych
sie sil kreacji i destrukeji”’. (Sg to frag-
menty‘z ,, Nowej teatralnej’’,
przemowienia narodowym

sympozjum -teatralnym rezyserow i sce-
nograféw we Florencji 1970.)

Szajne-teoretyka mozna cytowaé
w nieskonczonoéé. Niezaleznie od
swady oratorskiej i krasoméwezej
wyobrazni jest przecie, jak do tej
pory, najlepszym krytykiem i zna
A3 swojego wlasnego teatru.
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