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Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka w Krakowie

ROLLERCOASTER. KOLEKCJONERZY WRAZEN
6-27 pazdziernika 2018

iedem spektakli, sktadajacych sie na program

taneczny Hollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen

w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora

Cricoteka w Krakowie, starato sie przedstawic
kondycje wspélczesnego czlowieka. Wedlug zamystu kura-
toré6w — Eryka Makohona i Pawla Lyskawy — wybor zostatl
dokonany z inspiracji my$lg Zvgmunta Baumana, zawarta
w szkicu Ponowoczesne wzory osobowe (zob.: Baumann, 1994),
gdzie wyrézniono cztery wzorce osobowosci. ,,Spacerowicz”,
wgracz”, ,wloczega” i ,turysta” w kontekscie spektakli stajg sie
nie tylko figurami stosunku do Swiata, jak to ujal Bauman,
ale takze sposobami uczestnictwa w wydarzeniu. Kuratorom
najblizsza wydaje sie postawa turysty — ,Swiat ma nam stuzy¢
do kolekcjonowania wrazen; i tyle on wart, ile wrazen dostar-
cza” (tamze, s. 32). Rollercoaster to kolejka gorska, znana
z lunaparkéw na calym Swiecie, wykorzystywana jako ele-
ment rozrywki, pobudzajgca aktywnos¢ adrenaliny i dostar-
czajaca kontrolowanego poczucia zagrozenia. Przewrotny
tytul oraz inspirowany podtytul programu tanecznego rzeczy-
wiscie wskazaly tor podrézy pomiedzy przer6znymi formami
teatralno-ruchowymi, a kazde wydarzenie zabieralo uczestni-
kow w inny rejon.

Przystanek: emocje

Na podstawowym poziomie rezonujgce pomiedzy wszyst-
kimi spektaklami tematy zawieraja sie w sferze emocii,
emocjonalnosci, w relacjach tagczacych i dzielacych ludzi,
przezyciach wewnetrznych, odseparowanych stanach, ktére
emanujg wlasng energie. Stany skupienia z Bytomskiego
Wydziatu Tanca AST w Krakowie w choreografii Jacka
Przybylowicza problematyzowaly intymne, delikatne, ale
takze grupowe napigcia. Zaczynajgc w holu, tuz po wejsciu
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do budynku, bezdzwigcznie, pomigdzy uczestnikami, rozpo-
czeto pochéd przez Swiat tancerzy — budowany {mczqtkuwu
wokot fragmentarycznych, dwojkowych czy trojkowych etiud.
Sensualne ruchy rozpoczynano raz na klatce schodowe;j,
Innym razem przy wejéciu na wystawy. Po przejéciu wielu
korytarzy i pozioméw Cricoteki spektakl przeniést sie do sali
teatralnej, gdzie, juz z towarzyszeniem bebnéw, cala plastycz-
na masa wytwarzala tancem wspélczesnym kolejne napiecia.
Tytul kojarzy si¢ dwojako. Moze wskazywaé na rozréznienie
fizyczne — stan ciekly, ptynny i gazowy — co ma uzasadnienie
w zmiennej strukturze etiud, skladajacych sie na caly spek-
takl. Drugie, bardziej filozoficzne, odnosi sie do wspomnia-
nych relacji migdzy tancerzami. To, co tworzg pomiedzy soba,
staje sig kruche, ulotne, nastgpnie przeradza w wybuch spote-
gowany grupowymi synchronicznymi ruchami obejmujacymi
calg scene, Zeby pod koniec zamkna¢ sie w jednym tancerzu
otoczonym grupg. Laserowa kropka na jego brzuchu jest ostat-
nim punktem styku uspokajajgcych sie emocji. Nagle gasnie
Swiatlo wraz z czerwonyvm punktem.

W podobnie onirycznym $§wiecie umiejscowiony jest
spektakl Bataille i swit nowych dni w rezyserii Stawka
Krawczynskiego i choreografii Anny Godowskiej.
Wykonawczynie i wykonawcy ubrani sa w klasyczne kostiu-
my biurowe, siedza samotnie na krzestach otaczajacych scene.
Ich nienaturalne, kanciaste, wytwarzajgce poczucie niepoko-
ju ruchy, jak we wczesniejszym spektaklu, sugeruja przede
wszystkim niestabilno§¢ relacji miedzy wystepujacymi.

Z. lg roznica, ze kolejne fragmenty tej choreograficznej ukla-
danki tworzg staranng kompozycije, stuzgca wywolywaniu
emocji w widzach — atmosfera wewnatrz spektaklu swiadomie
oddziatuje po obu stronach teatralnej sali. Do przekreco-
nych ruchéw dochodza onomatopeje czy wrecz fragmenty
Spiewane, co ma wplywac na réznorodne poziomy doswiad-
czenia odbiorcow. Oczywiscie, sposdb wyrazania czegokol-
wiek w tym spektaklu wynika gléwnie z inspiracji filozofia
Georges’a Bataille’a i dgZenia do aktu transgresji, opuszczenia
»strety komfortu”, do odrodzenia. Widzowie pozostawieni

sg z groteskowym poczuciem popadania w szalenstwo —

w ostatnim momencie spektaklu artysci plasajg niczym rado-
sne dzieci, co w kontek$cie wezeéniejszych sekwenciji moze
wygladac optymistycznie (spelnione odrodzenie), ale z innej
perspektywy wydaje sie schizoidalne.

Przystanek: kobiecos¢
Tematem w spektaklach Melancholia — druga czesc tryp-
tyvku (choreografia: Jakub Lewandowski) czy Melt (rezyseria
I wykonanie: Helena Ganjalyan), jest kebieca podmiotowo$c¢.
Inne spektakle Rollercoastera albo zawierajg w sobie general-
nie heteronormatywne narracje (jak relacje miedzy kobietami
a mezczyznami w Bataille i swit nowych dni), albo rozréz-
nienie pici nie jest istotne dla choreografii czy odbioru (jak
w Stanach skupienia). Dlatego tez tematyzowanie kobiecoéci,
czy tez meskiego spojrzenia, wyréznia sie w tym zestawieniu.
W Melancholii skupiono sie na figurze kobiety zagubione;j
w Swiecie, oddajgcej sie¢ wyprawom w samotnos¢, teskniacej.

[nspiracjg dla spektaklu byly, zgodnie z wypowiedziami
twércow, obrazy Edwarda Hoppera — amerykanskiego malarza
tworzacego w XX wieku, ktéry skupial sie na spoteczenstwie
swoich czaséw, zatrzymujgc sie na osobliwych obrazach
samotnosci. Wigkszo$¢ scenek rodzajowych stanowig ujecia
odseparowanych od §wiata kobiet. W spektaklu trzy tancerki
ubrane s w identyczne kostiumy, zlozone z krétkich szor-
tow i butéw na obcasach. Podloga staje sie strefa rezygnacii,
do ktérej wcigz na nowo powraca jezyk ich cial. Dodatkowo,
powtarzalne trasy wytyczone w choreografii oraz ruchowe
motywy walki z sama sobg potegujg wizje swoistej , kwin-
tesencji kobiecosci”. Twércy odwoluja sie jednak do bar-
dzo tradycyjnych i patriarchalnych fantazji na ten temat,
wytwarzanych przez nadrzedne oko choreografa oraz obrazy
malarza. Takie rozumienie esencji mogloby odebraé kobiecg
podmiotowos¢ i znormatywizowaé matryce Melancholii —
drugiej czesci tryptyku zgodnie z archaicznymi stosunkami
pomiedzy piciami. Pomimo odwotan do ,ducha lat 50. XX
wieku”, kiedy w mieszczanskim spoleczenstwie Ameryki
ugruntowany byl podziat na sfere meskg i zefiska, wykonaw-
czynie konstytuujg ten spektakl wlasng obecnoscig. Stan
ukazany w przedstawieniu otwiera ostatecznie plaszczyzne
tesknoty za czyms§, czego sie nie przezylo. W kontekscie cate-
go Roallercoastera, melancholia staje sie kolejna cecha nie
tylko Swiata tego projektu, ale takze cztowieka ponowoczesne-
go w ogole.

W Melt (ang. ,topniec”) performerka przyglada sie Ofelii
z Hamleta Williama Szekspira. Ruchowo-stowny monodram
opiera sig na kolejnych spojrzeniach zwigzanych z ta posta-
cig. Musi pojawic sie temat meskiej perspektywy, poniewaz
Ofelia nie funkcjonuje w powszechnej §wiadomosci jako
postac¢ odrebna — zawsze zwigzana jest z Hamletem. W war-
stwie tekstowej Melt wykorzystane zostaly stowa Ofelii
z dramatu Szekspira, piosenka In A Manner of Speaking
(1989) i autorskie dodatki. W sferze ruchowej nawiazano
do orientalnych tancéw, przywotujgcych na myél zniewolenie
obiektu seksualnego pozadania. 1 tak, troche zdystansowana,
trochg utozsamiajgca sie z postacig performerka w pewnym
momencie wynajduje w ttumie widzéw swojego ukochanego.
Przypadkowy mezczyzna staje sie, z jednej strony, obiektem
manipulacji, poniewaz niewygodna dla niego sytuacja rze-
czywista jest odwréceniem zycia Ofelii — niemajacej wlasnego
pola dzialania. To mgzczyzna nie wie, co robi¢, jakie beda
konsekwencje jego zachowania — a nie kobieta. Z drugiej stro-
ny, kobieta staje sie ponownie ofiarg patriarchatu — przedsta-
wienie, ktore odbylo si¢ w ramach Rollercoastera, dato wyraz
niebezpieczenstwu przypadku. Mgzczyzna wyciggniety
z tlumu, przy romantycznej muzyce starat sie poczué pewnie,
dominujgco - pocatowa¢ performerke. Stowa, ktére zostaly
wypowiedziane podczas spektaklu, chociaz stuszne i zmie-
niajace postrzeganie Ofelii, wybrzmialy inaczej przez te nie-
pewng sytuacje — nie dokonato sie odczarowanie, a Ofelia
znow stala sig ofiarg. I $wiadczy to przede wszystkim o ciaglej
potrzebie przypominania i rozpatrywania meskiego spojrze-
nia jako opres;ji.
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Przystanek: diagnoza ?
Gdzie$§ pomiedzy poprzednimi przystahkami sytuuje sie
spektakl Glamour w koncepcji Eryka Makohona. Krysztatowy

zyrandol, miekki, czerwony dywan wyznaczajacy strefe
tanca, designerskie kostiumy czynig gléwny temat z formy.
Odwolujac sig do fasad Ervinga Goffmana - regul, w ktorych

przybierane sg adekwatne ,twarze” — twércy nadaja formom

wizualnym metafizyczny charakter. Inspiracja estetyczna

i sferq, w ktoérej odnalezione zostato najwyrazistsze polacze-
nie sztucznosci i zycia, jest Swiat mody z okltadek ,Vouge’a”.
Reguly haute couture, gdzie ,,ideal piekna” osiggniety zostaje
przez wyrzeczenia, uprzedmiotowienie czlowieka i nada-

nie formie (fasadzie) nadrzednego znaczenia, wykorzystano
w charakterze paraleli. Odbiorca, nieutozsamiajacy sig z sytu-
acja sceniczng, odnosi jg do generalnej refleksji na temat
pozowania w okreslonvch sytuacjach. Dlatego tez, przez nie-
mal caly czas trwania spektaklu, wyczuwalny jest splendor

i prestiz bijacy ze sceny — polaczenie tanca, kostiumu i sce-
nografii jest tutaj kompatybilne, a kolejne tematy wynikaja
samoistnie. Ciala stopniowo odchodzg od idealnych p6z, min
i ruchow, staja sie coraz bardziej zmeczone, a ich ubrania,
Swiadczgce o cigglej kontroli i stosowaniu zasady decorum,

zaczynajq przeszkadzaé. Dramaturgia dazy do oczywistej,
ostatecznej, pozornie nieskazonej formy — nagosci. W diugim,
wybrzmiewajgcym momencie, kiedy w bezruchu, z zamknie-
tymi oczami tancerze wstuchujg si¢ w muzyke z poprzednich
fragmentéw spektaklu, pozorny brak staje sig¢ kolejna forma
—na zakonczenie dodatkowo upudrowang. Ostatecznie spek-
takl pokazuje, ze nie ma rozlaczenia pomiedzy .ja” a fasa-

dq - jedno zawsze przywiera do drugiego, a porzadkujacy
muzycznie, powtarzajacy sig przez caly czas wydarzenia deli-
katny dzwiek dzwonkéw wybrzmiewa wspélnie z‘rezygnach,
jako smetny ambient stagnacji.

Podobna nieoderwalno$¢ pozoru i esencji jest przedmiotem
gry spektaklu Idylluzja w rezyserii Tomasza Ciesielskiego
i choreografii stworzonej przez caly zespét. Nagromadzenie
i polaczenie bardzo wielu form w okoto godzinnym spektaklu
wypelnia go niejako Goffmanowskimi fasadami. Taniec, ruch,
choreografie stowno-dzwiekowe, sekwencja pokazu iluziji,
fragment dramatu Szekspira Sen nocy letniej, dwéch muzy-
kow i wokalistka, ktérzy uczestnicza w spektaklu réwniez
poza wyznaczonymi miejscami i okre$long funkcja, powodu-
Jja, ze mozna zatracic sie w ogladaniu tego przedsiewziecia.

I jezeli widz dotrze do takiego stanu zagubienia, oznacza to,
ze spektakl osiggnal zamierzony cel. Gra z percepcja widza
zostaje podjeta juz od poczgtku. Odbiorcy nie znaja jej zasad,
mogg by¢ zdystansowani albo rozpoczaé¢ partycypacje — oddy-
chac i unosic rece zgodnie z zaleceniami. Dwéch tancerzy
(performer6w) i tancerka (performerka), wszyscy ubrani

w orientalizujgce, wyraziste kostiumy z satyny, podajac sobie
pileczke w ocierajacej si¢ o iluzje choreografii rak i stéw
opowiadajq o roli percepcji, o jej mankamentach, przekonuja
widzéw do bycia uwaznymi, ale i nie pozwalaja sie skupic.
Ciagle rozpraszanie uwagi przez drobne gesty czy dysonanse
pomigdzy ruchem, sfowem, muzykg a catkowitym obrazem,
bedzie rozgrywane przez caly spektakl, podobnie jak filozo-
ficzne monologi i psychologiczne manipulacje. Takie zabiegi
sq poklosiem psychoanalizy Freuda, jak méwia ze sceny sami
performerzy. Stad, jak sadze, subwersywna seksualizacja
ruchéw w choreografii, kiedy dwéch mezczyzn pétzartobliwie
wykonuje gimnastyczne ruchy przywodzace na my$l pozy

z Kamasutry. Rowniez apogeum wyprébowywania percepcji
widzéw w momencie, gdy polgczone zostajg formistyczne,
komediowe gesty z fragmentem Snu nocy letniej rozlegajacym
sig z glosnikow i dzwiekiem fletu, przypomina o grze, ktéra
nie zostala przerwana. Spektakl konczy sig idealistvcznie,
klamrg tematyczng wy$§piewanych stéw — zréwnane zostaja
figury kulturowe, jak: wariat, poeta, czlowiek zakocha-

ny. Dzieje sie to poprzez taniec, muzyke, ale jednak stowa
wybrzmiewaja w sposéb najpelniejszy, calo$ciowy, sprowa-
dzajgc wszystkie dotychczasowe zabiegi do préby akceptacji
rzeczywistoSci wraz z jej niejednorodnoscia.

Spektakle Rollercoastera pokazuja, ze nie ma jednego spo-
sobu radzenia sobie z ponowoczesng rzeczywistoscia. Aurora
Lubos w swoim spektaklu Witajcie/Welcome proponuje niezgo-
de — dokladniej: przeciwstawienie sie obojetnosci. Waznym
poczatkiem tworzenia spektaklu jest performans wykonany

Stawek Krawczyniski, Anna Godowska, Bataille i §wit nowych dni; fot. Maciej Zakrzewski
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w pazdzierniku 2015 roku, Z wody, pﬂ]egaiqiﬁy na wycigga-
niu kukiel z morza na sopockiej plazy. Jego dokumentacja
wySwietlana jest jako element wydarzenia. Te dwa, niewska-
zujgce tematyki tytuly brzmia mrozaco dopiero w kontekscie,
poniewaz Aurora Lubos, empatyzujac z uchodZcami z Syrii,
stara sig przywolac ich gios. Niezwykle emocjonalne i wply-
wajgce na fizyczny dyskomfort wybory wizualne, ruchowe,
scenograficzne wywieraja nacisk na uczestnikow, zmuszaja
do zastanowienia sie, empatii. Skladaja sie na to: kukly, ktore
sgq obecne w sali teatralnej, ale takze na ekranie w odtwarza-
nej dokumentacji wspomnianego performansu; doktadane
stopniowo z niewielkich glosnikéw dzwieki — szczekanie
psa, gwar rozmawiajacych ludzi, szum wody, ptacz, muzyka
Alexa Cantony (wspdélpracujgcego z Lubos). Poza tym cialo
performerki wije si¢ w wielokrotnie powtérzonej sekwencji
ruchow sygnalizujgcych utrate, bél, okropnosci. W tym wyda-
rzeniu materialnosc tgczy sie z afektywnoscia, sfera mediow
— z dobitnymi gestami, jak rozlupywanie owocéw granatu
czy podawanie kukiel uczestnikom. Spektakl diagnozuje pro-
blem, na ktéry ludzie reaguja w sposéb ,.nieludzki”, ale takze
wyraza niemoc, chec przeciwstawienia sie bezsensownym
dziataniom, co skomentowane zostaje pod koniec w legitymi-
zujgcym tg perspektywe monologu — opowiesci performerki

o wlasnych przezyciach z obozu dla uchodzcéow we Wioszech.

Przystanek: czlowiek

Obraz czlowieka - jak piszg kuratorzy — ponowoczesnego,
ktory wylania sie z zestawienia wymienionych spektakli,
kaze sadzic, ze jako cywilizacja jestesmy zagubieni w grani-
cach czego$, co stawia op6r i nie moze zostaé przekroczone.
Obecny brak rozwigzania, przezwyciezenia form, utomnosci,
cigglego obijania sig w relacjach czy emocjonalnych poraz-
kach, swiadczy o generalnej nieprzewidywalnosci ,jutra”,
o mozliwosci napisania go na nowo, przekroczeniu dawnych
bled6éw. Podréz rollercoasterem z bezpiecznymi (na szczescie!)
barierkami dobiegta konca. 5]
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Powrot Dionizosa

Theodoros Terzopoulos
Powrot Dionizosa

Ttumaczenie Maciej Kazinski
Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2018

Ozywczy Dionizos wzywa aktora, aby ten

szukat swojego archetypicznego ciafa ukrytego
w giebinach jego struktury, przesladowanego

| gnebionego przez umyst. To Ciafo, z jego
zrodtami bezprzyktadnej psychofizycznej

energii, stanowi gtowne tworzywo aktora [...].

Cialo aktora rodzi czas, a czas jest nosnikiem znaczen, wrazen i obrazow.
Czas nadaje ciatu rytm; kiedy to sie dzieje, w ciele rodza sie zaréwno
nieoczekiwane odgtosy, jezykowe osie parapraktyk, stowa- pociski,

jak i wolno ptynaca piesn, catkowicie zdekonstruowany monolog [...].
Czas otwiera sig, powieksza i rozkwita. rracment ksiazxi
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