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WIELKI KAC ALBO GORZKI SMAK WOLNOSCI

Najwazniejszy jak zawsze pozostaje final.
Takze dzi$, cho¢ jeszcze niedawno wydawato
sig, Ze nowa rzeczywisto$¢ uniewazni tragiczna
metafor¢ chocholego tanca. I Wesele pozosta-
nie w annatach historii jako rzecz juz catkowi-
cie zdezaktualizowana. A jednak. Ze ztotego
rogu wolnoéci nie wydobywaja si¢ wcale
radosne melodie, jakby zostat na rozstaju drég
»pod figurg” gdzie go zgubit Jasiek ,chylajac
si¢ po czapke z pior”. Do tarca, jak zwykle
czyli od prawie stu lat, ,tego gra” stomiane
straszydto z ogrodu. Tylko tym razem wesel-
nicy kotuja nie tyle zakleci, co raczej niezdolni
otrzezwie¢ z gigantycznego kaca. Upojeni
wolnoscig? Kaskada bogoojczyZznianych za-
klgc?, btazenskich snéw o potgdze? A moze po
prostu radoscia z odzyskanego $mietnika, kt6-
rego zndéw nie ma kto posprzataé. Bo i ktéz by
sprzatal w czyjej glowie.

Nie wystawia si¢ Wesela bez powodu, bez
stynnej kwestii Gospodarza ,w pysk wam
mowig litos$¢ moj¢”, stowem bez politycznej
potrzeby powiedzenia tego, co tu i teraz najwaz-
niejsze. Inaczej] mdéwiac nie wystawia si¢ tej
sztuki bez teatralnego pomystu na finat, ktéry
nie jest po prostu mniej lub bardziej efektow-
nym zakonczeniem spektaklu, lecz zawsze
zapisem stanu spotecznej §wiadomosci.

W inscenizacji Dejmka, dopiero za sprawag
chochota pojawia si¢ muzyka. Dziwna, cal-
kiem nieweselna. Zgrzytliwe, kalekie dZzwigki,
ktére stomiany stwor usituje utozy¢ w zorgani-
zowang lini¢ melodii przetamuja kompletng
cisz¢. Te pierwsze i jedyne takty muzyki odsy-
tajg jednoczesnie do skrzeczacej, zdeformowa-
nej rzeczywisto$ci. Wigc, wydawaloby sie,
odmiana jest blisko, na wyciagnigcie reki.
Wystarczy niewiele, wyrzuci¢ szaleficzego in-
truza albo odja¢ jego muzyce chorobliwe brzg-
czenie. Lecz nikt nie czyni zadnego gestu, by
wyrwag si¢ z rytmu ironicznej parafrazy oszo-
loma, chol przeciez niejednemu wystarcza
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inteligencji i rozsadku, by owo szalefstwo
rozpoznac.

Obawiam si¢ jednak, ze ci ktorzy nie widzieli
wczesniejszej wersji Wesela (z roku 1984) sub-
telnej zmiany tonu, ktéra dopuszcza do tego
pesymistycznego obrazu odrobing nadziei,
moga jej po prostu nie zauwazyé. Moga tez nie
pamigtac, ze tamto Wesele rozegrane konsek-
wentnie bez jednego taktu muzyki, a wigc
takze bez dynamicznego wirowania weselnych
gosci w ,chacie rozépiewanej”, konczyto si¢
niemym korowodem postaci, zrezygnowanych
i pozbawionych kontaktu z rzeczywistoscig.
Zapatrzonych w portret Matki Boskiej Czgsto-
chowskiej wiszacy nad wejsciem do alkierza. Z
braku jakichkolwiek perspektyw i nadziei
bohaterowie ,Wesela w domu umartych” —
pisal Tygodnik Powszechny, zdesperowani cze-
kali na cud.

Wesele grane obecnie przy ulicy Karasia,
pozostaje podobnie jak tamto, wizerunkiem
matych, wydrazonych ludzi niedorostych do
swoich rol, ktérzy zamiast dzi§ wzigé los w
swoje rece drepcza w takt falszywej melodii.
Zamknigci w przestrzeni bronowickiej chaty,
ktérej Krzysztof Pankiewicz dat rozmiary
niemal Wawelsko-Piastowskiego dworu zbu-
dowanego z cigzkich, surowo ciosanych bali
drewna, wydaja si¢ jeszcze bardziej pomniej-
szeni. Kwestia architektoniczno-ludzkich pro-
porcji, ale nie tylko, przede wszystkim inter-
pretacji. Chata Dejmka to Polska cata, prze-
stronna i jakby nie do korica zagospodaro-
wana, prézno w niej szuka¢ §ladéw codzien-
no$ci. Owszem, po $rodku ogromny stét z
weselng zastawg i §wieczndkami — siedmiora-
miennym zydowskim i o§mioramiennym ozdo-
bionym polskim orlem. Obok wielka skrzynia
malowana i podobnych rozmiaréw mieszczan-
ska kanapa, na $cianach obrazy Ostrobram-
skiej i Czgstochowskiej, szable przypigte do

125



perskiego kobierca, a w kacie piec kaflowy na
pottora pigtra.

Jest wigc wie$ i miasto, lud i pany, lecz mig-
dzy sprzg¢tami, podobnie jak migdzy ludZmi,
wielkie puste przestrzenie. Od pierwszego
podniesienia kurtyny wiadomo, ze tu beda
rozwazane narodowe sprawy, ktorych nie
moze zaklécaé weselna muzyka ani tance.
Dejmek $wiadomie rezygnuje z przepychu
ludowych strojéw, by bron Boze tonu serio nie
zaktocita przypadkowa cepeliada. Kostiumy o
bardzo oszczednej ornamentyce, dostrojone
kolorystycznie do brazowo-ugrowej tonacji
wnetrza jak na starej, sepiowej fotografii.
Efekt oddalenia, przygaszonej §wietnosci po-
glebia jeszcze zimne $wiatto i prowadzenie
aktorow punktowka. Gdy w drugim akcie
pojawig si¢ zjawy, upozowane wedle znanej
malarskiej ikonografii wydadzg si¢ bardziej
kolorowe, niemal bardziej realne niz postacie
dramatu. Tak jakby mity i tradycje byty dla
Polakéw wcigz bardziej zywe niz zdegrado-
wana rzeczywisto$¢ wspolczesna, albo jakby
nie potrafili si¢ oni uwolni¢ od cigzaru prze-
szlo$ci wcigz nostalgia i kultem bohaterskiej
$wietnosci zastepujgc realne myslenie o tym,
co tu i teraz, trzeba zrobic.

Konsekwencji Dejmkowi odméwié nie spo-
sOb, bohaterowie umieszczeni w tym surowo-
-monumentalnym wnetrzu od pierwszej sceny
wydaja si¢ pomniejszeni, niedojrzali, nieod-
powiedni, jakby z gory skazani na przegrang.
A jednocze$nie mato przekonujacy w tych
swoich solennych tyradach, namaszczonej po-
wadze, niezdolni wypetni¢ emocjami wielkich
pustych przestrzeni. Tylko nielicznym akto-
rom udaje si¢ przekaza¢ prawdziwe rozterki,
wahania postaci, obroni¢ w nich ludzka god-
nos¢é. Czy jest to sprawa nie zawsze doskona-
fego aktorstwa czy swiadomej koncepcji rezy-
sera trudno powiedzie¢, dos$¢ ze skompromito-
wani pozostaja niemal wszyscy, szczegélnie
postacie chtopow potrakowane zostaty jak
marionetki nie odgrywajace wlasciwie znacze-
nia, tak jakby rzecz dotyczyta tylko inteligen-
cji. Bo rzeczywiscie rezyser najmocniej godzi w
te¢ warstwg narodu przed nig najwazniejsze
zadania i najwigksza odpowiedzialnos¢.

Nie byto jeszcze Poety (Marek Barbasie-
wicz), ktéry pozostawalby tak skonczonym
megalomanem zapatrzonym w urodg¢ stow
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jakie sam produkuje i urod¢ wilasng. Poety
pozostajacego tak obojetnym na to, co si¢
wokot niego dzieje, nawet na kobiety, z kto-
rymi przeciez nieprzymuszony flirtuje. Na
przyktad z Maryng, panng z wilasnej sfery,
ktéra tej nocy ulegla zdumieniu dojrzawszy
zywiot uczu¢ objawiajagcy si¢ poza stowami,
przez zmysty, wrazenia, doznania. Halina
Labonarska prowadzi swa rolg w skupieniu
kontrapunktujac za kazdym razem liryzm i
zachwyty madrym sceptycyzmem. Przed taki-
mi inteligentnymi pannami kabotyni uciekali
zawsze gdzie pieprz ro$nie, wigc nic dziwnego,
ze jej rozmowy z Poetg tocza si¢ jak dwa
monologi. Natomiast Rachela wiotka, wysoka
posta¢ o rozedrganej poetycka melancholig
wyobrazni powinna Poet¢ zainteresowac.
Zwlaszcza, ze Hanna Stankéwna rysuje Rache-
l¢ wyrazng, domknigta kreska Beardsley’a
raczej, niezupetnie wigc jak chciat Wyspianski
rozmazanymi pociagnigciami pedzla prerafae-
lity Burne-Jonesa. Taka skoniczona w rysunku
posta¢ powina Poet¢ zainteresowa¢ chocby z
powodow estetycznych, jako osobliwy gatunek
w ogrodzie swojskosci. Nic z tego, kazdy dia-
log pozostaje z jego strony unikiem, jakby
instynktownie bronit si¢ przed Rachela, wyczu-
wajac jej talent poetycki o wiele silniejszy niz
wlasny. Moze tego pustego estety nie intere-
sujg kobiety wnoszace w §wiat mysli egzysten-
cjalne miazmaty, caly brud zycia.

Bezwolny, jako$ pospolicie skapcaniaty wy-
daje si¢ Pan Mtody Damiana Damigckiego.
Ot, zwyczajny inteligent z miasta, ktéremu
bieda zjadla ambicje, z zadatkami na pantofla-
rza, t¢ rol¢ niechybnie zafunduje mu $wiezo
poslubiona matzonka. W interpretacji Olgi
Sawickiej Panna Mtoda staje si¢ os6bka butna,
pewna siebie, ktora z prawdziwego ludu juz si¢
wysferzyta. Raczej jest corkg bogatego badyla-
rza z mercedesem, niz chlopa z morgami.
Bacznie przypatruje si¢ miastowym panom, bo
sprytna i szybko chciataby si¢ zaadoptowaé do
nowego srodowiska.

Co wcale nie znaczy, ze chciataby dotrze¢ do
warto$ci innego S$wiata, jeSli jeszcze istniejg.
Jakze miataby zrozumie¢ taka panna chocby
Gospodarza, ktéry z determinacjg broni god-
nosci inteligenta. Broni form obyczaju i trady-
cji, w koncu one jak gorset trzymaja nawet
staby charakter, cho¢ go nie zastapig. Gospo-



darz Zapasiewicza nawet gdy pijany stara si¢
trzymac fason. Obca mu zupelnie szalencza
dezynwoltura, niekontrolowane gesty. Powaga
i dobre maniery wprawdzie kryja catkiem pos-
polite wady, ale i tak okazujg si¢ lepsze niz
brak formy. Kindersztuba, oto co pozostaje
dzisiejszym inteligentom. Chorym na brak
woli, koncepcji sensownego dziatania, pobrzg-
kujagcym anachroniczng szabelka, wiecznie
ustrojonym w godno$ciowe role przejete od
przodkéw. Nos Bogdana Baera w pijacko-
-napoleonskich pozach $wietnie obnaza caty
mit szlachecko-utanskiej dzielno$ci.

Intencje rezysera pozostaja az nadto czy-
telne i trudno jego interpretacji odméwié prze-
nikliwej trafnosci. Takze goryczy, rzadko inte-
ligencja polska, ktérej przypadta rola przewo-
dnika narodu sportretowana zostaje bardziej
zjadliwie. Tak wyraznego oskarzenia elit inte-
lektualnych $lepych na rzeczywiste potrzeby
spoleczne, zajetych papuzim paplaniem fraze-
sow, ktére sami co chwila dezawuujg, glu-
chych na to, co warto$ciowego tak blisko,
czym zywi si¢ kultura narodu, chyba jeszcze
nie bylo.

Nie byto chyba jeszcze inscenizacji tak Swia-
domie i konsekwentnie famigcej teatralng tra-
dycje. Wyeliminowanie muzyki, ruchu, barw-
nej ludowosci optaca si¢ ztamaniem arty-
stycznej struktury utworu. Jak by nie bylo
Wesele jest zabawa, ludowym festynem, szop-
ka, tragiczng wizjg i ironicznym szyderstwem
— tym wszystkim po trochu i tym wszystkim
naraz — nie tylko, cho¢ takze, polityczng pub-
licystyka. Nie jestem pewna czy dla czysto$ci
wywodu warto bylo dokonywaé tak daleko
idacych uproszczen. Wesele Dejmka pozostaje
gorzka diagnoza, zjadliwg publicystyka i szy-
derczym ostrzezeniem, jakze waznym i jakze
potrzebnym. Jednakze estetyka jego teatru
solennie dostojnego, w ktérym si¢ przede
wszystkim stucha i mysli sprawia, ze Wesele
Wyspianskiego, ktéry pesymizm tagodzit za-
chwytem nad uroda $wiata, nie blyszczy i nie
porywa swoja bolesng prawda, tak jakby
mogto.

Andrzej Wajda wystawiajgc je w Starym
Teatrze postuzyl si¢ zupetnie odmienng tech-
nologia rezyserowania. Pisal wprawdzie —
,Niech wigc poezja Wesela stanie si¢ tym

razem jego gtéwnym tematem, nurtem zmagan
aktorow i rezysera. Moze w ten sposob Nasza
Publicznos$¢ poczuje si¢ wolna i odnajdzie sie-
bie w innym, nowym Kraju” — co mogto suge-
rowa¢ zupelny brak pomystu poza zobowigza-
niem zrealizowania narodowej sztuki na
czerwcowe Sympozjum Konferencji Bezpie-
czenstwa 1 Wspdtpracy w Europie, ale na
szczescie, nie tylko poezja stala si¢ tematem
jego spektaklu. Wajda po raz kolejny zawie-
rzyt temu co w teatrze najwazniejsze — akto-
rom. Wspaniatlym krakowskim aktorom, kto-
1zy oprdécz tego, ze zawsze chcg z nim
pracowac, cho¢ rzadko ma dla nich dostate-
czng ilo$¢ czasu, to jeszcze potrafig nieza-
wodng intuicjg odgadnaé, co z substancji wias-
nych osobowosci i potocznych nawet doswiad-
czeri moze stuzy¢ sztuce. Zyjac w Krakowie
doskonale zdajg sobie sprawg jak rzeczywi-
sto§¢ prapremierowego Wesela odbija si¢
jeszcze refleksami w zyjacych tu ludziach i
architekturze cudownie konserwujacej oby-
czaje.

Kazdy z nich musiat si¢ znalezé w mieszka-
niu krakowskiej radczyni, dziennikarza, wszy-
stko jedno, poety, profesora czy dziwaka by
zakosztowa¢ smaku bufonady uprawianej nie-
ustannie dla innych. Zrodzonej z nieusuwalnej
potrzeby teatralizowania wlasnego zycia. Kra-
kowskie mieszczanstwo dawno odkryto sekret
dominacji przez aktorstwo, i dzi§ jeszcze, nie-
ktérzy osiagaja w tej konkurencji niedoscig-
nione mistrzostwo. Gdziez trudniej niz w Kra-
kowie o szczerg rozmowe bez fajerwerku
ochdéw oraz zbednych, a jakze malowniczych,
gestow. Gdziez tatwiej o dobry jubileusz lub
pogrzeb, przeciez nie bez powodu tam zawsze
si¢ udajg. Ztosliwi mdwia, ze to kult tradycji;
jedynym przemystem zywigcym Golicje i Gto-
domeri¢ byty fety i truposze.

Kazdy z aktoréw mija nie tylko kwiaciarki
na Rynku, takze na kazdej ulicy wiejskie
kobiety handlujace czym maja z koszyka, albo
osobliwe typy w rodzaju staruszka sprzedajg-
cego, jak za ck monarchii, po niemiecku lub po
polsku, czere$nie na kubki. Ktéz jak nie akto-
rzy tego zespotu znaja lepiej lud krakowski z
jego $piewng mowag, trzezwym rozsgdkiem i
zamilowaniem do parady.

Tylko pozornie sa to sprawy drugorzedne
nie majace specjalnego znaczenia. Wajda jed-
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nak bardzo $§wiadomie, podobnie jak w mara-
tonie Z biegiem lat, z biegiem dni korzysta ze
specyficznej atmosfery miasta. Doskonale zda-
je sobie sprawe, ze wiasnie ci aktorzy potrafig
nasyci¢ postacie sztucznoscig jakg tylko tu
postuguja si¢ na co dzier normalni ludzie, tak,
by wykreowa¢ jej calkowita naturalno$é. Ze
potrafia powtérzyé autentyczng intonacje
gwary z charakterystycznym zmigkczaniem
glosek, by brzmiata ze sceny jak $piewna
poezja. I, ze wreszcie moga z tego co wiasne i
cudze, prywatne i udane, autentyczne i pozor-
ne wytworzy¢ niezwykly stop zycia i sztuki
jakim jest Wesele.

Odkryciem tego przedstawienia nie jest jakis
inscenizacyjnie ol$niewajacy pomyst, jak np.
Hamlet w garderobie, jedna idea—wytrych
podporzadkowujaca inne znaczenia lecz prze-
de wszystkim aktorstwo. Intensywne, nasy-
cone prawda zycia i prawdg sceny. Ale najwa-
zniejsze, ze spod pozoru stéw i masek jakie
przywdziali na t¢ weselng noc bohaterowie,
wydobywajace ich najbardziej prywatna, egzy-
stencjalng prawde.

Bardzo trudne przy tym do opisania bez
paru wyjasnien. Kluczem sukcesu pozostaje
obsada, a jej najwazniejszymi punktami Jan
Peszek jako Pan Mtody i Andrzej Grabowski
w roli Jaska. Obaj zwigzani z twdrczoscig
Bogustawa Schaeffera jako wykonawcy jego
Audiencji, Scenariuszy — utworéw pisanych
dla tzw. teatru instrumentalnego, preézentuja
odmienny rodzaj aktorstwa, od§wiezajacy tak-
ze innych autoréw. Polega ono, najgrubiej
méwigc, na odklamywaniu teatralnej rzeczy-
wisto$ci, demonstrowaniu sztucznosci i pozo-
row w sposob tak jawny, ze aktorzy bywaja
posadzani o uzywanie wlasnej prywatnosci na
scenie, podczas gdy jest to tylko $wiadome
granie nizszych rejonéw egzystencji. W kaz-
dym razie obaj §wietnie sobie radza z pokazy-
waniem gérnych i dolnych, duchowych i zmys-
towych poziomoéw istnienia postaci. Wajda
niezwykle wyczulony na to, co nowego robig
inni, zawsze umiat spozytkowa¢ ich umiejet-
nosci, szczeg6lnie juz uksztattowanych akto-
réw, dla wlasnych celow.

Pan Milody Peszka jest tu zatem figurg
modelowa. Z poczatku jak wszyscy w wiruja-
cym tlumie, rozbawiony, tanczy, az widry leca
z podtogi. Entuzjazm usprawiedliwiony cat-
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kowicie, wszak to jego wesele. W miarg
uplywu czasu coraz bardziej sceptyczny, coraz
bardziej pijany i prywatny. W scenie z Jagusia
(Dorotg Segda) taka mtodziutka, wystrojong
jak lalka, i strasznie naiwna pojawia si¢ ledwie
zamyslenie, mimowiedny gest rozczarowania.
W rozmowie z Radczynig jeszcze kaskadg stow
— ,byle tadnie grajcy grali” — zagaduje
wlasne watpliwosci; bedzie dobrze, powinno
by¢ dobrze. Ale juz w rozmowie z Rachelg
bardzo sceptyczng i rozsadng coraz wyrazniej
racjonalizuje — ,kiedy pod sp6d nic nie
wdziewam, od razu si¢ lepiej miewam”, ale juz
wtedy wie, ze pomyst ze §lubem byt raczej
kiepski i wiele nie rozwiaze. ,Zycie byto zbyt
zawite /mito snami uciec z zycia” — to jego
catkiem $wiadoma filozofia, wigc teraz do fak-
téw trzeba dorabia¢ ideologi¢, tylko coraz
trudniej. Pan Mtody Peszka stopniowo porzu-
ca rolg szczesliwego oblubienica, entuzjazm na
rzecz autorefleksji. Tym gwattowniej u innych
szuka potwierdzenia tego, czego nie znajduje w
sobie. Na zewnatrz coraz bardziej sztucznie
szczgsliwy, prowokujacy, a ,prywatnie” coraz
bardziej przygnegbiony i samotny; alkohol nie
thumi lecz poglgbia rozczarowanie, wyostrza
$wiadomo$¢ wewnetrznej pustki.

Podobnej przemianie ulegng inne postacie,
spod narzuconych sobie rél coraz jawniej uka-
zujace prawdziwe twarze. Choéby Poeta Je-
rzego Treli bardzo powazny i pewny siebie
jeszcze w scenie z Maryng (Magda Jarosz)
dziecinnie tu rozegzaltowang moze spokojnie
odgrywaé rolg wybranca losu, rozposcieraé
pawi ogon wiasnej poezji. Ale juz Rachela
Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej kobieta nie
obawiajgca si¢ autoironii, dojrzata, unikajgca
zupelnie patetycznych zachwytéw wybije go z
samozadowolenia. Ten co uktada¢ potrafi
wielce melodramatyczne strofy o wichrach
uczué, burzach namigtnosci prowadzi¢ nie-
obowiazujacg salonowg konwersacje, stanie
zdumiony przed kim$, dla kogo poezja ma
smak czarnego chleba, zapach pél, barwe roz-
czarowania. Po tym spotkaniu samoocena
Poety wyraznie znizkuje, az do catkowitej
autodemaskacji marnego talentu nastrojonego
na falszywie romantyczne tony.

Takze Dziennikarz Krzysztofa Globisza
przygladajacy si¢ zimnym okiem zabawie,
pozbegdzie si¢ ztudzen przede wszystkim na



temat polityki, w ktérg wciaz pozostaje zaan-
gazowany. W roli Staficzyka z Matejkow-
skiego obrazu, zobaczy gtéwnego btazna tej
nocy — Pana Mlodego. Zamiast kaduceusza
macgcego narodowa kadz wetknie mu w reke
nie numer stanczykowskiego Czasu z przetomu
stuleci, lecz wspodtczesna gazete krakowskich
konserwatystéw spod znaku ZCHN-u, o tym
samym tytule.

Najbardziej wyraznym kontrapunktem tego
przedstawienia stata si¢ rola Jaska. Andrzej
Grabowski gra pierwszego druzbg z prostac-
kim samouwielbieniem. Chamski i butny, pali
papierosy dmuchajac dymem w twarz panien-
kom. Gdy chrapliwym glosem falszuje —
Lsprawi¢ sobie ztoty dwér” — to az ciarki
przechodza po plecach, wiadomo jak bez-
wzgledna potrafi by¢ taka pazerno$¢. Ten
prymitywny chlop rozumie tylko tyle co jego,
co si¢ da zagarng¢ pod siebie. Wystany przez
Gospodarza ze ztotym rogiem dtugo sprawdza
autentyczno$¢ kruszcu — zgbem, pazurami. |
wecale si¢ nie spieszy, bo c6z z tego bedzie miat?
W koncu jedzie, zweszyt przygode, co$ nowe-
go, awanturg. Gdy wraca bez rogu, ze sznurem
na szyi, trudno go nawet obwinia¢, bo czyz
mozna mie¢ pretensje do durnia, ze jest dur-
niem. Lecz nagle w tym bezmyslnym stworze-
niu budzi si¢ dusza. Zrazu bezwiednie powta-
rzajac ,trza rznaé sieczki, pasz¢ nie$¢”, Jasiek
obiera kartofle z cebrzyka, by p6zniej rozpa-
czliwie krzyczac ,chyccie, broni, chyécie bro-
ni” zrozumie¢ swg misje¢, niespelniong szanse.

W finale dopiero wida¢ przemiang jakg
przeszli tej nocy bohaterowie. Nawet tak pry-
mitywni barbarzyncy jak Jasiek potrafili odzy-
ska¢ $wiadomos¢, mimo wszystko. Mimo sto-
mianego chochota, ktérego wnidst do izby na
wihasnych plecach. A tacy jak Czepiec (Jerzy
Gralek), ktdrzy caty czas szukali ujscia zapra-
wionej wodka energii w bijatykach, prébuja
wzia¢ w swe rece narodowe sprawy, catkiem
trzezwo rozumujgc, ze czynu trzeba, nie
gadania.

Niestety, wprawdzie inteligenci wyzbyli si¢
sztucznych p6z oraz ztudzen na wlasny temat,
to i tak nie sa zdolni niczego sensownego
zaproponowac. Przeganiani zresztg przez gro-
zacego kosa Czepca z kanapy, caly czas udaja,
ze nie rozumiejg, o co mu chodzi. Pan Milody i
Poeta parokrotnie podchodza do drzwi lecz

»hie” widzg chtopéw na bloniach, z nastawio-
nymi kosami. Wolg rzeczywisto$¢ braé za
majaki skacowanej wyobrazni. Udajg bardziej
pijanych niz sg, naprawdg liczac wyraznie na
to, ze za nietrzezwoscia tatwiej ukry¢ komp-
romitacj¢. Zreszta, moga rzuci¢ jaki§ pomyst,
ideg, nawet mysl! Prosz¢ bardzo, w dowolnych
ilosciach. Ale zeby od razu braé si¢ do dziala-
nia, strzela¢, walczy¢, no nie, to zupelnie nie-
smaczne. Do wielkich spraw nie dorodli, to
prawda, ale czy musza si¢ od razu tego wsty-
dzi¢? Dlaczego? a czy inni si¢ wstydzg cho¢ tak
samo nie dorosli? W normalnym kraju trzeba
by¢ serio, odpowiedzialnym, wigc gdyby to byt
normalny kraj... Z tymi prymitywnymi chto-
pami, z tym zacofaniem, brakiem kultury
robi¢ polityke? No jakze?

Najbardziej chcieliby juz niczego nie pamig-
ta¢ jak gospodarz, przynajmniej smacznie si¢
przespal. Tadeusz Huk gramolgc si¢ z fotela
rozespany ani rusz nie moze sobie przypo-
mnie¢, kto tu w nocy byt. Nie pomaga mowa
Czepca, i tych co widzieli ztota podkowe mimo
ze nacieraja z kosami. Dopiero Gospodyni
podajac dyskretnie kieliszek wodki, klina po
prostu, przywraca mu pamieé. (Swietna rola
Anny Dymnej — cieptej, rozumiejacej wigcej
niz mowi zony nianczacej niemowle).

Wernyhora nie przybywa, nie ma dokad i$¢ i
po co. Zadnego ,z polska szlachta, polski lud”
nie bedzie. Latwos¢ z jaka Pan Miody, jeszcze
przed chwila zachwycajacy sie witalnoscia
chtopéw wraca na kanape¢ do roli z zalozong
noga na noge, Swiadczy o tym az nadto
wymownie. Ci chlopi narwani jacy$, naprawde
go przestraszyli. Poetg i Dziennikarza takze, o
mato ich nie wyrzucili na pole, do broni. Na
szczgscie krzak rézy owinigty w stome przy-
siadl na malowanej skrzyni i na skrzypeczkach
fadnie gra, och! jak tadnie.

Moze to sprawa proporcji zndéw architekto-
niczno-ludzkich, ze ironia tego spektaklu na-
rasta i gestnieje w bezruchu chocholego tarca.
Chata jak chcial Wyspianski, ,siwo bielona”,
niska, druzbowie pawimi piérami si¢gaja
powaly. Ciasno, wszyscy o siebie zawadzajg,
nawet gdy nie tanczg. Jadalnia ze stotem w
glebi, izba weselna na proscenium, wszystko
wigc dzieje si¢ bardzo blisko. Kameralna pers-
pektywa wyostrza rysy bohateréw, to co czuja
i méwia wida¢ doktadnie, prawie jak w telewizji.
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By¢ moze ta ciasnota i kameralno$c¢ sprawiaja,
ze dopiero z bliska wida¢ jak bardzo tym

Teatr Stary w Krakowie — Wesele Stanistawa Wyspian-
skiego, rez. Andrzej Wajda, scen. Krystyna Zachwatowicz,
muz. Stanistaw Radwan. Premiera 1 czerwca 1991 r.

Teatr Polski w Warszawie — Wesele Stanistawa Wyspian-
skiego, rez. Kazimierz Dejmek, scen. Krzysztof Pankiewicz.
Premiera 5 grudnia 1991 r.

ludziom do siebie daleko, jak nic poza fraze-
sami nie maja sobie do powiedzenia. I jak nic
ich nie taczy poza wddka i upodobaniem do
teatralizacji zycia, nieustannej potrzeby zmie-
niania rol, w ktorej to konkurencji niektdorzy
osiggneli prawdziwe mistrzostwo.

Elzbieta Baniewicz



