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Okiem muzyka

To bardzo ciekawe doSswiadczenie, kiedy jako kompozytor
wchodze we wspotprace ze scenografem i wspolnie z nim tworze

instrumenty. Na przyktad ze skrz.

Nepelski w rozmowie z Monika Pi

MONIKA PILCH Jako kompozytor coraz intensywniej udzielasz si¢
w teatrze. Czy dzis muzyka teatralna dominuje w Twojej pracy?

KAROL NEPELSKI Rzeczywiscie wyrosiem na teatrze, caly czas go
potrzebuje i odnajduje si¢ w nim. Nie chodzi mi jedynie o role muzyki
w spektaklu - bardzo odpowiada mi réwniez sam tryb prob, kiedy
mozna eksperymentowac, to znow wycofywac si¢ z réznorodnych
rozwiazan. Taki sposob pracy jest dla mnie bardzo odkrywczy i tworczy.
By¢ moze dzieje si¢ tak, bo nie mam w sobie, jak wielu kompozytorow,
dyscypliny, aby wsta¢ wczeénie rano i pracowac nieustannie przez kilka

godzin - wole pracowac z doskoku niz systematycznie.

PILCH Wspolpracujesz jednak z tworcami, dla ktérych muzyka ma
duze znaczenie. W spektaklach Malgorzaty Warsickiej muzyka tworzy

kontekst emocjonalny, wyznacza rytm...

NEPELSKI Matgosia Warsicka lubi muzyke. Uwaza, ze ona dyscyplinuje
aktoréw i niesie ze sobg co$ wigcej niz psychologia postaci. Pracowatem
jednak rowniez z rezyserami, ktorzy duzy nacisk ktadli na psychologig
swoich bohaterow. Sg rozne systemy pracy, Warsicka interesuje praca
nad forma muzyczng, ktora jest zdyscyplinowana, bo muzyka zawsze

narzuca okreslone ramy czasowe.

PILCH Wspdlnie pracujecie na tekstach bardzo rytmicznych. Czy
wiekszym wyzwaniem jest dopasowaé muzyke do tekstu o wyraziste;
melodyce?

NEPELSKI To rzeczywiscie duze wyzwanie. Duzo lepiej brzmig teksty
pisane przez samego kompozytora, niz gdy tworca muzyki komponuje
do wcze$niej napisanego tekstu. Nie zgodzitbym si¢ jednak z tym,
ze siegamy po silnie melodyczne teksty. W Malopolskim Ogrodzie
Sztuki zrobiliémy przedstawienie na kanwie Gry szklanych paciorkow
Hessego i aktorskich improwizacji. Tekst do przedstawienia stworzyl
Przemystaw Pilarski, tam wazniejsze bylo stworzenie muzyki na zywo
przez aktoréw, ktorzy nie musieli respektowac rytmu tekstu, mogli by¢
poza nim. Byli tam tez muzycy wykonujacy m.in. fragmenty Kunst
der Fuge Bacha. Muzyka stala si¢ rodzajem komentarza, ale nie byla

zespolona z tekstem.
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det samolotu” — mowi Karol
ch. '

PILCH W pracy nad poznanskim spektaklem-koncertem Beniowski.
Ballada bez bohatera wyszliscie od tekstu czy partytury muzycz-

nej?

NEPELSKI W Beniowskim zaczelismy prace od tekstu. Co wazne, nie jest
to jedynie ten poemat Stowackiego, ale s3 to takze fragmenty z Kréla-

-Ducha i Kordiana.
PILCH Fabuta obfituje w wydarzenia.

NEPELSKI Tak, a samego bohatera tam rzeczywiscie nie ma. Sa
to raczej komentarze o nim. Podje¢lismy decyzj¢, ktore sceny beda
$piewane, ktore zas§ mowione z akompaniamentem muzycznym.
Pojawila si¢ melorecytacja, ale tez rozbicie tekstu na poszczegolne
zgloski czy sylaby, cho¢ momentami tekst byl niezrozumiaty,
wydobywali§my muzycznos¢ tego poematu. Jedna z piosenek na-
pisal Michal Pabian w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim, po to,
zeby jeszcze bardziej podkresli¢ zwiazki jezyka Stowackiego ze sto-
wianszczyzna. Jedna z inspiracji byly tez szeptuchy - kobiety, ktore
wciaz jeszcze zyja na wschodzie Polski i sg traktowane jak ludowe

wrozki.
L |

PILCH Bohaterki tego spektaklu swoim strojem i wygladem nawigzujg
do kultury dawnych Stowian.

NEPELSKI Poza tym wystepuja tam tylko kobiety. Mamy zatem ma-
triarchat. Nadmiewaja sie z naszego bohatera, a sam Beniowski jest

przeciez antybohaterem.
PILCH Kobiety wysmiewaja meskiego bohatera?

NEPELSKI Meskos¢ Beniowskiego byla zewnetrzna - uchylat si¢ od
wyrokow, a kiedy $cigano go w jednym panstwie, podawat si¢ za kogo$
zupelnie innego w drugim. Ciagle uciekal, dokads gonit, az w koncu

wyladowatl na Madagaskarze. (Smiech)

PILCH Basniowo$c¢ wpisana jest w konwencje¢ tego spektaklu. Czy mu-
zyka, silnie zespolona z tekstem, powstawatla w trakcie prob?
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Karol Nepelski (1982)

kompozytor muzyki instrumentalnej, sceniczne,
operowej, teatralnej i filmowej. Zajmuje sie takze
muzyka elektroakustyczng, tworczoscig audio-
-wideo i performansem. W 2002 roku podjat
studia kompozytorskie w Akademii Muzycznej

w Krakowie. Tytut magistra z wyréznieniem
uzyskat w klasie kompozycji Zbigniewa Bujarskiego,
a tytut doktora w klasie Krzysztofa Pendereckiego.
Obecnie pracuje tam na stanowisku adiunkta.

NEPELSKI Tak. Zwykle kiedy pracujemy w teatrze dramatycznym,
nie wiemy, jaki glos mozemy przypisa¢ danemu aktorowi. Przewaznie
tworcy maja szersze skale, nie do konca okreslone, niezdefiniowane,
jesli chodzi o barwe, niektore aktorki lepiej brzmig w jazzie, inne
w folku. Najpierw trzeba zna¢ material ludzki, a potem dopiero zaczgc
prace. Zupelnie inaczej wyglada to w operze, gdzie najpierw jest par-

tytura i do gotowego zapisu nutowego szuka si¢ odpowiednich gtosow.

PILCH Nie wydaje Ci sie, ze muzyka jest po prostu bohaterem Waszych

przedstawien? To sa spektakle pozbawione ciszy.

NEPELSKI Masz racje. Wynika to chyba z tego, ze konstruujemy je
w oparciu o formy muzyczne. W Nieskoriczonej historii Artura Palygi
przyjelismy zalozenie, ze jest to rodzaj mszy, liturgii, jak na przykiad

requiem, czyli mszy zalobnej. Oczywiscie u Palygi jest duzo wigcej tekstu.
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PILCH A w Waszym przedstawieniu, zrealizowanym w torunskim Teatrze

im. Wilama Horzycy, wystepuje dyrygent.

NEPELSKI Doktadnie tak. Jesli zachodzi potrzeba, dyryguje on
mieszkancami kamienicy, ktorzy nigdy nie schodza ze sceny. Jest to
rodzaj oratorium z akcja sceniczng i scenografig, ktorag nawigzujemy

do wnetrza kosciofa.
PILCH Pojawiaja sie tez pie$ni religijne.

NEPELSKI Wtasnie. W przedstawieniu odnalez¢ mozna fragmenty
choratu gregorianskiego przekomponowanego na czteroglosowe kanony.
Brzmienie, ktorym zaczynamy spektakl, to akord h-moll, nawigzujgcy
do Wielkiej mszy h-moll Bacha. Zasadniczo trzymamy si¢ konwencji
mszy, cho¢ jest i usmiech w strong publicznosci, na przyklad elementy

rewil. ..
PILCH Bo Nieskoriczona historia opowiada tez o rytualach codziennosci.

NEPELSKI Postanowili$my to maksymalnie umuzycznic, co ciekawe,
przy akompaniamencie choréw. Stworzylismy tez ze scenografem
dzwony rurowe, pelniace funkcje ,,duzych kamertonow™ dla aktorow,

ktorzy odbierajg od nich dzwigki.

PILCH Wtlasne instrumenty to czesty znak rozpoznawczy Waszych

przedstawien.

NEPELSKI To bardzo ciekawe doéwiadczenie, kiedy jako kompozytor
wchodze we wspotprace ze scenografem i wspolnie z nim tworzg instru-
menty. Z Marcinem Chlandg, przy okazji inscenizacji tarnowskiego
Kréla-Ducha, stworzytem je ze skrzydel samolotu. Dyrekcja teatru
zabrala nas do zakladoéw w Mielcu i tam mogliSmy wybierac¢ skrzydia,
jakie tylko chcielismy. Smiali$my sie potem, ze instrumenty, ktore znaj-
dowaly sie na scenie, kiedys lataty w przestworzach. Ale najciekawszym
do$wiadczeniem tego typu wspotpracy byty instrumenty, ktore znalazty
sie w krakowskim przedstawieniu Szklane paciorki. Gra. Rozpoznanie.
Powstato wéwczas az osiem instrumentéw strunowych, kazdy inne;
wielkosci i inaczej strojony. MusieliSmy stworzy¢ w scenariuszu mapy,
zeby dokladnie wiedzie¢, ktory aktor i na jakim instrumencie zagra
w danym momencie. To byta wlasciwie przestrzenna partytura. Efekt
jest bardzo ciekawy - i jest to jeden z naszych ulubionych spektakli.
Aktorom towarzysza pianistka oraz perkusista, i to oni nadajg temu

przedstawieniu profesjonalny ,,muzyczny sznyt”.

PILCH Muzycznym spektaklem jest takze Wanda, zrealizowana w 'Teatrze

im. Juliusza Stowackiego.

NEPELSKI Jest ona oparta na Legendzie Wyspianskiego, dramacie, ktory
mial by¢ pierwotnie librettem opery. Jest to pierwszy tekst dramatyczny
Wyspianskiego, a jednoczesnie proba napisania przez tego tworcg opero-
wego libretta. Gléwna postac, w ktérg u nas wciela si¢ Hanna Klepacka,
gra na strunach fortepianu. Laczy si¢ to z biografia Wyspianskiego,
ktory, chcac napisa¢ muzyke do Legendy, uczyt si¢ gry na fortepianie.
Juz po pierwszej lekcji uznat, ze instrument ten brzmi duzo lepiej, kiedy
szarpie sie struny i okre$lat go jako ,instrument szczypany”. Bylo to

zupetnie nowatorskie jak na owe czasy, bo tego typu eksperymenty
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pojawily sie na scenie muzycznej w czasach powojennych, gdy z forte-
pianem eksperymentowat John Cage. Cata warstwa muzyczna naszego
spektaklu jest zbudowana na preparowanym fortepianie, a tekst stanowi
integralng caloé¢ z muzyka. Muzyka zas wynika z tekstu, bo przeciez

Wyspianski dazyt do jednosci dziefa teatralnego.
PILCH Chodzito o Wagnerowskie Gesamtkunstwerk.

NEPELSKI Tak, Wyspianski byt zachwycony dramatami muzycznymi
Wagnera, cho¢ polskiemu tworcy zabraklo wiasciwie tylko warsztatu

muzycznego. (smiech)

PILCH W tekstach dramatéw Wyspianskiego stycha¢ metrum, odnaj-

dujemy tez podobnie brzmiace stowa.

NEPELSKI Pojawiaja sie okreslone zestawienia glosek, na przyklad
te szeleszczace. Sandra Szwarc, ktéra byla dramaturgiem naszego
spektaklu, dotarta do listow Wyspianskiego, w ktorych opisywat on
muzyke. Proby okreslenia czy nazwania przez tworce muzyki znalazty

sie w naszym przedstawieniu. Tekst Legendy jest takg probg przejscia
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Matgorzata Warsicka, muz. Karol Nepelski, Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu [2018]

z Wyspianskiego malarza do Wyspianskiego pisarza, Wyspianski podjal

probe napisania formy muzyczne;.

PILCH Z Malgorzatg Warsicka pracowali$cie takze nad stuchowiskiem
na podstawie prozy Conrada Serce ciemnosci. To dla Ciebie bardziej

wymagajaca formaf?

NEPELSKI W studio radiowym, razem z realizatorem i kubkiem kawy,
mozna ustawi¢ okreslone wejscia muzyki co do milisekundy. W tym
przedsiewzigciu najwigkszym wyzwaniem bylo przygotowanie tego
stuchowiska na zywo. Musieli$my bardzo precyzyjnie zaplanowac
muzyke.

Ciekawa forma sg takze czytania performatywne, ktore przygotowu-
jemy razem. Traktujemy to jak rodzaj warsztatu. Mozemy sobie pewne
rzeczy sprawdzié. Potem bardzo czgsto te pomysly z czytan wchodzg
do przedstawien dramatycznych. Lubimy takg prac¢ niemal na zywo,
ktora przypomina rodzaj koncertu. Wtedy tez czgsto sami bierzemy
udzial w tych spektaklach. Na Sopot Non-Fiction wystapita Sandra
Szwarc, ktora razem ze mng grala na klawiszach w Ostrowskiej.

Wyspie.
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Wanda, rez. Matgorzata Warsicka, muz

PILCH Czy praca w teatrze daje Ci wolnosc¢ tworzenia, czy tez jest to
praca scisle podporzadkowana rozmaitym osobom, takim jak rezyser,

aktor, scenograt?

NEPELSKI W teatrze nie jestem catkowicie niezalezny, ale w muzyce
autonomicznej takze nie. Zawsze mam jakis ograniczony sklad instru-
mentow, na ktory pisze. Pami¢tam zaledwie kilka przypadkow, kiedy
do muzyki autonomicznej przeniostem swoje doswiadczenia z teatru.
To byty jednak incydenty. Kiedy komponuje, mam swoj wlasny $wiat,
oparty na tym, jak mozg przetwarza informacje akustyczne. W teatrze
mysle raczej o zawartodci przedstawienia: jakie dzwieki, jaka forma,
jaki rytm bylyby najbardziej odpowiednie dla tresci, jakie niesie tekst,

dla jezyka, jakim operuje.

PILCH Fascynuje Ci¢ muzyka zwigzana z antropologia. To muzyka

zwiazana z czfowiekiem i jego zachowaniami?

NEPELSKI Nie tylko. Bardzo interesuje mnie tez muzyka zwierzat. Jak prze-

twarzajg informacje, jak postuguja si¢ dzwiekiem i co maja wspdlnego z nasza,

Haral Nepelski, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie [2019]

ludzkg muzykg. Badania na ten temat prowadzit juz Darwin, wtedy zostal
wysmiany, bo zasugerowal, ze ptaki postuguja sie dzwiekiem, jak my
muzykg. Darwin przytaczal przyklad skowronka, ktéry swoim $piewem
popisywal si¢ przed samicg tak dtugo, ze potrafil nawet umrzeé z braku
oddechu i wycienczenia. Najsprawniejszy wygrywa, i na tym polega
selekcja naturalna i seksualna. W swoich utworach badam rozmaite

dzwigki i zestawienia akustyczne...

PILCH Ostatnio w teatrze coraz czesciej pojawiajg sie zespoty muzyczne.

Muzyka staje si¢ zywa forma towarzyszacg przedstawieniu?

NEPELSKI Przede wszystkim chodzi o synchron, wspdtbrzmienie
tekstu z muzyka. Daje to rodzaj energii, ktora jest bezposrednio ,,przele-
wana na widza. Mnie wydaje si¢ jednak, Ze ostatnio jest za duzo takich
spektakli. Dla mnie takim niewyeksploatowanym polem dziatan jest
wielokanatowa projekcja dZwigku w teatrze. Sam siegam po nia od trzech
lat, pojawi si¢ ona takze w najnowszym przedstawieniu Mein Kampf
do tekstu Adolfa Hitlera, w rezyserii Jakuba Skrzywanka. W wieloka-

natowosci widze przyszlos¢ muzyki teatralne;.



