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ie boi sie pani, ze
nikt tego nie zro-
zumie?” — takie

/]

z widzéw Katarzynie Szyngierze na

pytanie zadal jeden

spotkaniu po spektaklu Feinweinblein.
W starym radiu diabel pali'. Rezyserka
zrecznie odpowiedziala, ze wierzy

w inteligencje widza i jego zdolnos¢ do
rozkodowania poszczegolnych znakow
i sytuacji scenicznych, cho¢ rzeczywi-
Scie — spektakl moze wydac sie trudny.

Pytanie widza nie bylo bezzasadne,
bo juz na poziomie tekstu pojawiajg
sie pierwsze problemy. Debiutancki
dramat Weroniki Murek, nagrodzony
w ubieglym roku Gdynskag Nagrodg
Dramaturgiczng, to skomplikowa-
na sztuka, skladajaca sie z kroétkich,
urywanych, eliptycznych, nie zawsze
,sensownych” dialogéw. Didaskalia nie-
wiele wyjasniajg — wiadomo, ze jest jaka$
Swietlica, ktos co§ moéwi o jakims radiu,
ktore sie zepsulo (cho¢ wszystkie sceny
przeplatane sg fragmentami audycji
i radiowych piosenek, wiec moze radio
jednak dziala? Albo sq dwa radia? Albo
to wszystko to tak naprawde jedno wiel-
kie stuchowisko?), kto§ narzeka na ,nie-
sympatyczng gebe” Konrada Adenauera
i jego rozczarowujgca polityke. Kto$
gdzie$ nie moze sie dodzwonic, ktos sie
zabija, ale wszystko dzieje sie bez wiel-
kich emocji, psychologicznej giebi czy
emocjonalnych monologéw wyrazistych
postaci. Rzgdzi tu raczej brak komu-
nikacji i czarny humor. Akcja toczy
sie ,,po wojnie” — choé¢ trudno okreslic,
ile doktadnie lat po wojnie, gdzie$ na
Ziemiach Odzyskanych.

Dopiero po powtérnej, uwaznej lek-
turze Feinweinblein mozna dopatrzyc
sie bardzo wyrazistej konstrukcji
i dosy¢ logicznej historii bohateréw,
ktora Szyngiera w swojej realizacji
znaczgco uwydatnita. W biednej wsi
wladze dzierza Swietlicowi (Arkadiusz
Buszko i Magdalena Wrani-Stachowska)

— w Swietlicy jest telefon, zas$
Swiﬂtliﬂuwy jako jedyny umie czytac
i pisac. Przychodza wiec do niego rozni
ludzie, proszac, by pomodgt im cos zata-
twié (jednym z nich jest Petent, wysy-
lajgcy wcigz zazalenia na Adenauera
— gra go Maciej Litkowski). Swietlicowy,
w pelni §wiadom wladzy, jaka daje mu
znajomosc liter, jedynie udaje, ze wszyst-
kie listy wysyta. W pewnym momencie
przychodzg do swietlicy Knauerowie
(Robert Gondek i Magdalena
Myszkiewicz). Zepsulo im sie radio,
ktore w czasie wojny wymienili za nie-
pelnosprawne dziecko w ramach nazi-
stowskiej ,,Akcji T4". Teraz, skoro radio
nie dziata i wojny juz nie ma, moze
udaloby sie odzyskac¢ dziecko — mys$la
malzonkowie, cho¢ raczej nie przy-
wigzuja sie do tego pomystu. W finale
nauczycielka ze szkoly (u Szyngiery
to Knauerowa) popeinia samobéjstwo.
Calo$¢ przetykana jest fragmentami
radiowych audycji, telefonami radio-
stuchaczy (na przyklad o ,,pierwszym
w Zyciu z ogniem obcowaniu”) i r6z-
nymi glupawymi melodyjkami. Jak
upiorny refren przewija sie glos dziecka,
pods§piewujacy zagadkowe slowa: ,Jest
tylko jedno lekarstwo na Smierc: liscie
polnej babki”, ktéremu glos kobiecy
odpowiada: ,, Zwilzy¢ lekko, a potem
nacierac, nacierac”.

Scenografia Agaty Baumagart to proste
i plaskie konstrukcje z jasnej sklejki. Na
pierwszym planie jest Swietlica — wydzie-
lona §ciang z duzym oknem - z ustawio-
nymi krzestami. Za Swietlica, na podescie
znajduje sie miejsce dla Telefonujgcej
(Joanna Matuszak), ktéra kompulsyw-
nie dzwoni do radia. Na trzecim planie,
a jednoczesénie na najwyzszym podescie,
znajduje sie okno duzego radioodbiornika,
w ktorym siedzg trzej sadownicy (Adam
Kuzycz-Berezowski, Wojciech Sandach,
Michal Lewandowski). Chociaz odgrywa-
ja glosy z audycji radiowych, ich obec-
no$¢ przypomina dzialanie greckiego



chéru lub nawet trzech Parek, ktore
ironicznie puentujg zdarzenia toczace
sie nizej, na Ziemil.

Najblizej widowni, z boku, przy wej-
Sciu na scene, lezy (przewrécona na
bok) ptaska synagoga, jakby rzucona
w kat — Swiadectwo przedwojenne;j
kultury zyvdowskiej i Zagtady. Co zna-
mienne, nikt do niej nie podchodzi,
nie zostaje ona w zaden sposéb ograna,
widz dosy¢ szybko o niej zapomi-
na, staje sie niemal ,przezroczysta’.
Nieprzypadkowo, bo jak wynika z pro-
gramu, tworcy inspirowali sie ksigzka
Grzegorza Niziotka Polski teatr Zaglady,
ktora wlasnie o tym opowiada — o figu-
rze bystandera, gapia, patrzgcego, ktory
nie widzi. Tych tropéw w spektaklu
jest wiecej — jak choc¢by na samym
poczatku przedstawienia, gdy na scene
wbiega dziecko (Tomasz Pigtkowski),
radoénie tanczac i nucac Hava Nagila.
Trudno powiedzieé, czy to dziecko
Swietlicowych, czy Knauer6éw lub moze
dybuk, ktéry powraca do wsi, poniewaz
nikt go nalezycie nie optakal. Podobnym
znakiem jest sznur zrobiony z pojedyn-
czych butéw (od razu przywodzi na
my$l wystawe w muzeum w Auschwitz),
ktorym bawi sie chlopiec, a ktérym
pézniej, w rozpaczy, thucze o Sciany
§wietlicy Knauer, jednocze$nie prébujac
dosta¢ sie do Swietlicowych i zagtuszy¢
pamieé o sprzedaniu dziecka.

Szyngiera i zesp6l bardzo umiejetnie
wydobywajg z tekstu Murek to, co ukry-
te jest miedzy wierszami, i zmieniaja
poczatkowo nieczytelne sensy w wyjat-
kowo konkretne, niemal symboliczne
sceny, czesto dobudowujac do tego
nowe konteksty. W tekscie zapisane jest
tylko, ze radio gra ,glupawg melodyjke,
niby to w cyrku albo w lunaparku”, jed-
nak odpowiedzialny za muzyke Jacek
Sotomski zdecydowal sie na polskie
piesni patriotyczne, tyle ze w aranzacji
jarmarcznej, discopolowej. To szczegdl-
nie dziata w jednej z najmocniejszych
scen spektaklu, czyli w retrospektywie
wspomnien Swietlicowej. Ta wioskowa
pieknoé¢, ktéra marzy o wielkim Swie-
cie i chciataby, ,zeby znéw byta wojna,
zeby znéw co$ sie dziato”, wchodzi na
scene zajadajac jabtka. Gryzie wielkie
kesy, wspomina, jak to w czasie wojny

zolnierz przynosil jej jabtka w helmie,
dlawi sie kolejnymi kawatkami owocow,
za$ ogryzki rzuca sobie pod nogi. Ta
dosy¢ sentymentalna, cho¢ wzruszajaca
scena zostaje skontrastowana z niema,
choreograticzng sekwencja: trzej
radzieccy zolnierze gwalca gwietlicﬂwq
do taktu wygrywanej na casio melodii
Rozkwitaly pqgki bialych roz.

Pamie¢ w spektaklu Szyngiery przy-
biera forme krétkich, bardzo konkret-
nych i sugestywnych flashbackéw.
Wyraznie widac, ze mala spolecznosc
wiejska wciaz zyje w cieniu wojny, wia-
snych krzywd i wiasnych zbrodni ~i ta
zbiorowa trauma powoli wplywa na
dezintegracje bohater6w, doprowadzajgc
niektérych — na przykiad Knauerowg
— do samoboéjstwa. Knauerowie, naj-
prawdopodobniej Niemcy, ktérzy zdecy-
dowali sie zostac, zaniedbani, tkwigcy
wiecznie w barlogu z kottujacych sie
pierzyn, dnie spedzajg na stuchaniu
radia. W momencie, gdy aparat sie
psuje i powracajg bolesne wspomnie-
nia o sprzedazy wilasnego dziecka,
Knauerowa staje przed radioodbiorni-
kiem, za$ trzech sadownikéw z gory
recytuje instrukcje ¢wiczen fizycznych:
,ramiona w gorze, postawa wyprosto-

- wana, kolana podkurczy¢” — Knauerowa

z twarza pozbawiong wyrazu wykonuje
te polecenia, po czym skacze, §wiatlo
gaénie. Jak atwo sie domysli¢, byt to
skok samobdjczy.

Chociaz Szyngiera dodaje dramatowi
konkretnosci, to w swojej realizacji jest
wierna zamystowi autorki, aby nie dookre-
§la¢ realiow historycznych. W pamieci
wszystko sie placze, komplikuje i mie-
sza, dlatego nie tylko nie wiadomo,
ktéry doktadnie jest rok i jaka sytuacja
polityczna, ale r6wniez wprowadzone
zostaja nieoczywiste rekwizyty — na
przyktad Knauer nosi helm Zolnierza
z czasow Wielkiej Wojny (podejrzewam,
ze to jakie$ dalekie nawigzanie do styn-
nego helmu z Powrotu Odysa Tadeusza
Kantora).

,Czy nie uwaza pani, ze ludzie tego
nie zrozumieja?”, ,,0, dopiero teraz
rozumiem, bo nie wytapalem tego
motywu z oddawaniem dziecka za
radio” — w czasie dyskusji z widza-

mi pojawialo sig kilka takich glosow.

Publicznoéé, ktora nie znata dramatu,
dopiero po ujawnieniu wybranych
senséw zrozumiala, o czym tak napraw-
de jest ten godzinny spektakl. Zatem
udalo sie Szyngierze dokona¢ dwoch
rzeczy: zrobi¢ spektakl o polskie;j ,zlej
pamieci”, o niedostrzeganiu skutkéw
wojny, o zamiataniu spraw pod dywan
(tak jak to w finale robi Swietlicowa,
nucac melodie Mazurka Dgbrowskiego),
a jednoczesénie, poprzez uzycie takiego
tekstu i przedstawienie go za pomocg
takich znakéw — zaszyfrowac sens,
cho¢ to ostatnie wyszlo rezyserce raczej
nie§wiadomie. Co jednak trzeba pod-
kresli¢, widzowie (gdy juz problemy
spektaklu zostaly wyraznie nazwane)
nie byli jako$ oburzeni czy zniesmacze-
ni tym, ze spektakl opowiada (takze)

o Zagladzie — raczej wszystko zaczeto
im sie uklada¢ w glowach (co nie ozna-
cza, ze caloé¢ przyjeto bez zastrzezen,
bo i sam spektakl nie upraszcza tematu).
Wystarczyla tylko mocniejsza sugestia
lub szybkie objasnienie senséw.

Ta sytuacja wydaje si¢ ré6wnie cieka-
wa jak sam spektakl, bo w jaki§ sposéb
dotyka podobnych tematéw: niedostrze-
gania, nierozpoznania, niezrozumienia.
A przede wszystkim — komunikacji.
Oczywiscie, tego typu spotkania czy
warsztaty nie sa zapewne przewidziane
po kazdym pokazie, ale sg skuteczne -
nie tylko dlatego, ze pozwalajq rozjasnic
watpliwosci odbiorcze, polemizowac
z koncepcja rezyserska, lecz takze dac
sygnal twércom, co na scenie sig¢ spraw-
dza, a co nie. Bo to przeciez zawsze
dziata dwukierunkowo. 3

! Spotkanie odbylo sig¢ 19 kwietnia 2017
roku w Teatrze Wspélczesnym w Szczecinie,

prowadzila je Kamila Paradowska.



