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Sto procent dumy bez upadania na deski

- Teatr jest na powierzchni
zycia. Ma mie¢ kontakt

Z zyciem, ale réwnoczes$nie
ma za zadanie

drazyc¢ je tak gleboko,

jak sie tylko da

- mowi Krzysztof Jasinski
w jubileusz Sceny STU.

ROZMOWA Z )
KRZYSZTOFEM JASINSKIM
odchodzgcym dyreftorem

leatru Scena STU

GABRIELA CAGIEL: Jest w STU
co$ z duszy wedrownej. Z pierw-
szym tryptykiem ,Spadanie”, ,,Sen-
nik polski” i ,,Exodus” wedrowali-
$cie po Swiecie, teraz podrézujecie
z ,Wedrowaniem” po Polsce.
KRzyYszTOF JASINSKI: Gdy 10 lat
temu swietowaliSmy 40. rocznice te-
atru, wybraliSmy sie z Jerzym Tre-
la, ktory wlasnie powrocit do ma-
tecznika 1 mial premiere monodra-
mu ,,Rozmowy z diablem. Wielkie
kazanie ksiedza Bernarda”, na ob-
1ad do Jana Barana. Pamietam do-
skonale nasza rozmowe, gdy zasta-
nawialiSmy sie, czy skoro udalo sie
wytrwac do 40-lecia, to moze uda
sieido piecdziesiatki. A skoro jesz-
cze 10 lat, to trzeba co§s wymyslic.
Wtedy postanowilem, ze bedzie to
teatr bardzo zaangazowany w pol-
sko§é, w sprawy polskie i polskie
przemiany. Od strony ideowe] to po-
wrot do tego pierwszego tryptyku.
wopadanie”, ,Sennik polski”1,,Exo-
dus” nazwalem tryptykiem otwar-
cia, a ,Wedrowanie: Wesele, Wyzwo-
lenie, Akropolis” tryptykiem zam-
kniecia. Chodzilo tez o to, zeby wro-
ci¢ do naszych doswiadczen, czyh
do podrozy.

Jaki§ czas temu rozmawialiSmy
0 premierze niecodziennego tryp-
tyku, ,Wedrowania” na podstawie
trzech sztuk Stanistawa Wyspian-
skiego. Ustalilismy wtedy, ze dzielo
traktuje o wolnosci. A ,,Rewizor”
wedlug Gogola, najnowszy spek-
takl STU?

- Jest o czym innym. Gdy ten te-

mat sie pojawil, nie bylo jakiejs chtod-
nej kalkulacji. W ,Rewizorze” chcie-
l1ISmy si¢ zmierzy¢ z tym, co jest
w nim dotkliwe 1 co stanow1 jakas na-
szg bolaczke. Chodzi o korupgje. O to
gleboko zdemoralizowane spote-
czenstwo, ktore nie moze sie od niej
uwolni¢. Gogol bardzo tu pasuje, po-
niewaz ta influenza korupcyjna jest
wiatrem ze Wschodu. Skoro przesu-
neliSmy sie na Zachod, to trzeba sie
z. nim wreszcie uporac. Jednak oko-
licznosci sie zmienity, a proby przed-
stawienia z dnia na dzien stawaly sie
coraz bardziej bolesne1aktualne. In-
tuicja nas nie zawlodla.
Teatr ma to do siebie, ze czesto
wyczuwa zmieniajacy sie puls rze-
czywistosci, zanim cos sie wyda-
rzy.

-'To powinno by¢ prawidlowoscia.
Teatrjest na powierzchni zycia, zeby
miec¢ kontakt z zyciem, ale rowno-
czesnle ma za zadanie drazyc¢ tak gle-
boko, jak sie tylko da. Jesli sie spoj-
rzy na Scene STU w ciggu ostatnich
50 lat, to wszystkie wazne rzeczy ro-
bilismy w momentach rowniez waz-
nych historycznie. Poczawszy od 1968
roku. Nie robiliSmy tego nieswiado-
mie. MieliSmy -1 wyglada na to, ze
wcilgz mamy - SwiadomoSsé tego, co
powinno by¢ grane, wecigz odnajdu-
jemy 1wyczuwamy ten puls.

MATERIALY PRASOWE

~Spadanie”

Rodz3 sie dzieci,
obcinamy wiosy,
przestajemy byé
hipisami,

zaczynamy z wieksza
odpowiedzialnoscia
mysle¢ o zyciu

i z wiekszym strachem.

O to chodzi,

zeby to, co jest
egzystencjonalnym
kapcanieniem,

nie przenosito sie
do sztuki

Przypomnijmy te wazne dla teatru
wydarzenia.

- Jest 8 marca 1968 r. Jerzy Trela
1 Jerzy Stuhr w Jaszezurach. Danu-
ta Maksymowicz - p6zniejsza zona
Jarockiego, Lucyna Demarczyk, Jan
Polewka odpowiedzialny za sceno-
grafie, Romek Kowal za muzyke. Na
przedstawleniu obecny tez Tomek
Stanko. Wystawiamy spektakl ,,Ko-
bieta-demon” Leopolda von Sacher-
Masocha. Wydawaloby sie, ze to co$
absolutnie oderwanego od rzeczy-
wistoscl. To mial by¢ taki wygtup ka-
baretowy, §wietnie napisany arty-
stowski bunt. Okazuje sig, ze nagle,
cisnienie tego dnia bylo tak wielkie,
ze przy zmianie kilku wyrazow sta-
to sie przedstawieniem o tym, co jest
dzisiaj. To byta bardzo wazna lekcja.
Pierwsza lekcja tego, ze teatr musi
by¢ na powierzchni.

Za dwalatarok 1970, a my wygry-
wamy festiwal w Lodzi ,Spadaniem”
na motywach poematu Tadeusza R6-
zewlcza dokladnie w tym momencie,
gdy Gomutka oddaje wiadze Gierko-
wl. Wieczorem przy oglaszaniu wer-
dyktu ogladamy w telewizji zmiane
wladz. 1980 rok to dziesieciolecie
L~opadania”, a my robimy ,,Donki-
choterie” wg scenariusza Edwarda
Chudzinskiego, gorzki spektakl o na-
sze) kondycji1 koniecznoscl zmian.
/Znow nastepuje zmiana. Mamy 1981
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~o2zalona lokomotywa”

rok. Dokladnie w pamietnych dniach
sierpniowych gramy na Wybrzezu
yPacjentow” 1,,5zalong lokomoty-
we”. Szybko przygotowuje kolejne
przestawlenie. W dniu, w ktorym Ja-
ruzelski zostat pierwszym sekreta-
rzem, robimy premiere ,,Ubu kréla”
o przewrocie wojskowym. [ tak to sie
clagnie.

Jak zmienit sie przez te lata widz?

- Ewolucja to sprawa zupelnie na-
turalna. Zyjemy we wspanialych cza-
sach dla Polski. Ten najwspanialszy
okres w historii Polski w odniesieniu
do wolnosci jest udzialem mojego po-
kolenia. I to jest cud. Gdyby mysle¢
o tej widowni przez 50 lat, to najpierw
byliSmy teatrem generacyjnym. P6z-
niej rodzg sie dziecl, sami si¢ zmie-
niamy, obcinamy wiosy, przestajemy
by¢ hipisami, zaczynamy z wieksza
odpowiedzialnoscia myslec o zyciu
1z wiekszym strachem. O to chodzi,
zeby to, co jest egzystencjonalnym
kapcanieniem, nie przenosito sie do
sztukil.

Jak uniknaé tego gnusnienia?

- Irzeba wiedziec, ze sie rozma-
wia z widzami, a oni si¢ zmieniaja.
Jak lapac ten nieustanny kontakt? Sg
tylko dwa sposoby na to w teatrze,
ktoéry gra codziennie. Nalezy wlasci-
wie ustawia¢ repertuar. Publicznosc
przychodzi dlatego, ze cos soble wy-
obraza, cos sobie obiecuje. Albo po-

przez tytul, albo poprzez marke, kto-
raniesie zaufanie. Gdy mamy zaufa-
nie, widzowie przyjda zobaczy¢ na-
wet nieznany wezesniej tytul. A dru-
ga sprawa to troska o widzow. Co kil-
ka lat tworzymy spektakl dla najmlod-
szych widzow. Przy okazji jubileuszu
specjalnie to podkreslamy, wprowa-
dzajac do repertuaru ,,Malego Ksie-
cia”. Chcemy zaprosi¢ tych najmtod-
szych, zeby to u nas, w naszym tea-
trze doznali ol$nienia teatrem. To jest
co$ zupelnie niesamowitego, zwlasz-
czaw takich warunkach, jakie my ma-
my, 1 przy scenie, ktora zapewnia bli-
skos¢ kontaktu. Ten maly dzieciak,
ktory ma teraz 10 lat, zapamieta ten
moment 1 przyprowadzi do tego tea-
tru swoje dziecl. Zapamieta to ol$nie-
nie.
Byly takie momenty, gdy miat pan
dosé? Myslal, ze to wszystko rzu-
ci?

- Kilka razy.
Co wtedy pomagalo sie podniesé?

- Stan wojenny zastal mnie w Wa-
rszawle, gdzie mieszkalem z dzie¢mi
1 Maryla. Myslatem, ze to koniec, ze
do Krakowa juz nie wroce, a juz na
pewno nie do Teatru STU. Bylem
przekonany, ze to wszystko sie zawa-
lito. Ale wystarczyly dwa miesigce,
zebym wrocil. Dzieki wiadomosel,
ktoéra do mnie dotarta. Czlonkéw Ro-
dziny leatru STU obowigzuja dwie

daty. Jedna to nasza wigilia, ktora za-
wsze odbywa sie 20 grudnia o godz.
20, a druga to 20 lutego o godz. 20 na-
sze Stu-lecie. Bylo mi strasznie glu-
p1o, gdy dowiedzialem sie, ze zespol
przyszedt20 grudnia. Siedzieli noca,
a mnie nie bylo. Uderzylo mnie to do
tego stopnia, ze na lutowy jubileusz
juz dotarlem. Zdecydowalem, ze za-
czynamy od zera. Tak jakbysmy od
nowa budowali teatr. Madrzejsi, bar-
dziej doSwiadczeni, a moze nawet do-
Swiadczeni bolesnie. WroceiliSmy do
teatru elementarnego, opartego na
autorze. Norwid, Mrozek 1 Witkacy,
ktory jest grany do dzis. To byl chyba
najwazniejszy dla nas moment.

Drugim takim wydarzeniem oka-
zala sie transformacja ustrojowa.
PrzestaliSmy by¢ teatrem panstwo-
wym 1staliSmy sie teatrem prywat-
nym. Probowalismy sie odnalez¢, ale
juz nie starczalo na czynsz. Mysla-
lem, ze to juz koniec. Wtedy 6wczes-
ny wojewoda, Jacek Majchrowski,
ktory tez wychowywal sie na Teatrze
S>TU, powiedzial, ze to niemozliwe,
ze trzeba znalez¢ rozwiazanie. Uda-
lo sie. To byly te dwa momenty zwrot-
ne.

Nie wolno sie zaltamywaé w mo-
mentach krytycznych?

- Zalamywanie sie jest ludzka spra-

wa. Czasami ciezar jest tak wielki, ze
przygniata do ziemi. Nie wolno dac¢
mu sie przygniesc.
Przed naszg rozmowa wspomnial
pan, ze glowi sie, jak pomiescié na
jubileuszu tysigc gosci, ktorzy
wchodza w skilad Rodziny Sceny
STU. Do ich grona zaliczajg sie
przeciez wybitne postaci polskiej
sceny - Krzysztof Globisz, Daniel
Olbrychski, Jan Kanty Pawluskie-
wicz, Anna Tomaszewska, Zbi-
gniew Wodecki, wspomniany Jerzy
Trela...

- Po prostu wychowaliSmy pare
generacji. Jerzy Trela, Jerzy Stuhr
tutaj zaczynali. Podobnie Jan Polew-
ka, wieloletni dyrektor teatréw i zna-
komity scenograf, Wiodzimierz Sta-
niewskl, zalozyciel Osrodka Praktyk
Teatralnych ,,Gardzienice”, Jerzy Zon,
Adolf Weltschek, Jerzy Fedoro-
WICZ...

Te kontakty da sie utrzymacé? Ist-
nieje bliska wiez?

- Bywaroznie. Gdy piskleta wy-
fruwaja z matecznika, to caly Swiat
stol przed nimi otworem. Po latach
okazuje sie jednak, ze matecznik od-
cisnal pietno, ze jest wazny. Nie by-
toby tez powrotu do matecznika, gdy-
by matecznik nie trzymal poziomu,
gdyby nie mozna bylo si¢ pochwalic¢,
ze sie zniego wywodzl. To juz jest
marka. Jestem spokojny. Te pie¢dzie-
sigt lat zamykam z numerem jakosci.
A jakosc¢ teatru jest najwazniejsza.
Rozstaje sie pan z teatrem?

- Jako dyrektori manager. Nie ja-
ko rezyser, bo nim zamierzam by¢ do
samego konca. Teraz moze bede mogl
rezyserowac tez w innych teatrach,
bo do te] pory tego odmawiatem.
Odczuwa pan dume z tego, co uda-
lo sie stworzyé?

- Dume i radosc. Jestem szczesli-
wy, ze tutaj dotartem 1 ze moge zejs¢
w pelni sit z ringu, a nie jestem z nie-
go znoszony. Bo to tez wazne, zeby
umiec to zrobi¢. No1jest teatr. Jest
w Krakowie budynek, miejsce, do kto-
rego sie przychodzii1bedzie sie przy-
chodzilo przez kolejne lata. Dlatego
nazwatem to miejsce Sceng STU, a nie
leatrem STU. Jezeli cos po mnie po-
zostanie, to wiasnie to miejsce.o
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