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a podrozy

Nie ma nic smutniejszego niz droga donikad. Bez poczatku,
bez konca i mozliwego do rozpoznania celu. W spektaklu /adary
takim bezdrozem jawi sie wszechswiat — pusty, oslerocony przez

DOgow, przesycony melancholig bezkres
w roznych kierunkach, lecz wszystkie ¢

zatrzymuje przed Sciang tajemnicy.

W Bieguni to nielatwy material do adaptacji
scenicznej. Ksigzka jest rodzajem wspolczes-
nej sylwy, na ktora sktadaja si¢ fragmenty
dziennika podrézy, notatki, filozoficzne roz-
prawki, wywody naukowe, listy, wreszcie — opo-
wiadania. Kluczowym tematem ksigzki jest
ruch. Ruch jako uniwersalna reguta zycia,
wzor egzystencji i niejasna konieczno$¢, deter-
minujgca ludzki los. Moze dyktuje ja pragnie-
nie ucieczki przed samym sobg, a moze lek
przed $miercig, bo - jak pisze autorka — ,,znie-
ruchomiate musi ulec rozpadowi, degeneracji
i obrocic si¢ w perzyne, ruchome zas - bedzie
trwalo nawet wiecznie”. Patronujacy bohate-
rom ksiazki cztonkowie prawostawnej sekty
biegundw wierzyli, ze rezygnacja z osiadlego
zycia uchroniich przed zlem. Ludzie, ktérych
spotykamy na kartach powiesci, podazaja juz
tylko za niejasnym impulsem, ktory kaze im
porzuci¢ domy, bliskich, i rusza¢ w droge.
Ale przedmiotem rozwazan Tokarczuk jest
takze fenomen bycia w podroézy - poza siecia
codziennych relacji i stabilnym zyciowym fo-
zyskiem. Pisarka buduje model narracji, ktory
pozwala mu si¢ przyjrze¢ z roznych stron. Mi-
chal Zadara i scenograf Robert Rumas starali
si¢ znalez¢ dlan teatralny ekwiwalent i stwo-
rzyli rodzaj formy w ruchu, ktéra po przejsciu
przez liczne transformacje wciaz powraca do
punktu wyjscia.

lym , punktem zero” jest miejsce przypomi-
najgce starg dworcowa poczekalnie. Drewnia-
ne, wystuzone lawki, okienka kasowe, rozbi-
te szyby w oknach, zapuszczone §ciany, z kto-

rych dawno juz poznikaty zegary i rozklady
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jazdy. Moze to nieczynna stacja, a moze §lu-
za czasu, w ktorej krzyzuja sie trwajace w réz-
nych czasoprzestrzeniach $wiaty réwnolegle.
W srodku tloczy si¢ niewielka grupka pasaze-
row z bagazami - typowych ludzi w drodze,
anonimowych, zajetych sobg, cierpliwie wy-
czekujacych na dalszy cigg podrozy. Wystarczy
jednak zmiana §wiatta, badz rzut projekcji na
sciany, by wnetrze zamienilo si¢ w stacje me-
tra, halg odlotéw, poktlad statku, autostrade,
staroswiecki pow6z badz egzotyczna wyspe.
W sekwencjach krotkich epizodow rozbty-
skuja migawki z réznych ludzkich biografii.
W kilku odstonach powraca opowies¢ o Kunic-
Kim, ktoremu podczas podrézy na chorwacka
wyspeg Vis zagingta zona z matym synkiem.
Powrdcita po kilku dniach, lecz jej maz nigdy
nie dowiedzial si¢, dlaczego zdecydowala sie
znikngc. Mieszkanka Moskwy, Annuszka, za-
fascynowana postacig bezdomnej kobiety,
opuscita dom i chorego synka, by zamieszka¢
w metrze. Eryk wyemigrowal z szarego komu-
nistycznego kraju, by ptywac na statkach wie-
lorybniczych.

Rewersem tematu podrozy jest w spekta-
Klu ludzka anatomia. Mapa ciata stanowi tu
przedluzenie geografii ziemi, a nawet szerzej
—kosmosu. Jesli - jak chcg monisci - $wiat jest
jednoscig, to wszystkie jego cze$ci powinny
by¢ czyms na ksztalt hologramu catoéci. Im
bardziej wigc chaotyczne i zagadkowe wydaje
si¢ wszystko to, co istnieje, im trudniej po-
wigzac w sensowng calo$¢ rozmaite okruchy
wiedzy, z tym wigksza pasja eksploruje sie
ludzkie wnetrze, tak jakby w nim kryta sie ta-

U. Jego bohaterowie podazaja
r0gi sg Slepe. Kazda z nich

jemnica wyzszego porzadku. Ta namietnos¢
laczy bohateréw z réznych epok, ktérzy pe-
netrujg martwe ciata, badaja ich wewnetrzng
maszynerig, poszukujg mozliwie najlepszych
metod konserwacji tkanek i narzadéw. Doktor
Blau wyrusza w podroz na zaproszenie wdo-
wy po stynnym uczonym, profesorze Mole'u,
skuszony mozliwoécig obejrzenia jego la-
boratorium i kolekcji ludzkich preparatéw.
Filip Verheyen, siedemnastowieczny holen-
derskianatom, dokonuje sekcji wlasnej ucietej
nogi, by zrozumie¢ bol fantomowy. Zakonser-
wowane ludzkie szczatki bywaja w Biegunach
nie tylko obiektem naukowego zainteresowa-
nia, lecz takze relikwig po zmartym, material-
nym depozytem wygaslego zycia, domaga-
Jacym sie¢ szacunku i ochrony. Jézefina Soli-
man prowadzi wojne epistolarna z cesarzem
Franciszkiem I, Zgdajac chrzescijanskiego po-
chowku dla swego czarnoskérego ojca, kto-
rego wypchane cialo zdobi monarszy Gabinet
Dziwow Natury. Siostra Chopina, Ludwika,
podaza z Francji do Polski, uwozac po kryjo-
mu st z sercem brata.

Zadara inscenizuje ten teatr anatomii w wa-
lorach z pl6cien Rembrandta, obwodzac kon-
tury zanurzonych w mroku przedmiotéw i po-
staci cieptym Swiatlocieniem. W spektaklu
pojawia si¢ nawet zaaranzowana w formie
zywego obrazu replika Lekcji anatomii dokto-
ra Tulpa. Wspélczesnych ludzkich szczatkdw
nie otacza juz tajemnica. Kolekcja prepara-
tow w laboratorium profesora Mole’a to raczej
produkt technologii konserwaciji, niz skarb-

nica wydartych naturze sekretow zycia. Sto-




je z ludzkimi organami staja sie nawet tlem
dla uwodzicielskiej gry wdowy wobec doktora
Blaua, spuentowanej piosenka I want to live
forever, dobiegajaca z wypchanego kota.

Ruchliwe wrzeciono opowiesci oplata wy-
kiad z psychologii podrézy. Prelegentka zazna-
jamia z tg dyscypling bywalcow dworcow i lot-
nisk, opowiadajac o fenomenie czlowieka w ru-
chu, zastgpieniu linearnych struktur poznania
konstelacyjnoscig i ogoloceniu $wiata z bogow.
Rozdgte ludzkie ego, wyhodowane na pewno-
Sci, jakg daje wiedza, wchlonelo ich w siebie,
~wymoscito im miejsce gdzie§ miedzy hipo-
kampem a pniem modzgu, miedzy szyszynka
a polami Broca”. Przebdstwienie ciata spra-
wilo, ze Swiat stal si¢ pusty, niespojny, pozba-
wiony ci¢zaru. To poczucie osierocenia, chlo-
du i zlowrdzbnej lekkosci przenika takze spek-
takl Zadary. Kluczowe jednak pozostaje py-
tanie: jak opisac ten chaos, jak odczytywaé
znaki i sygnaty, docierajace do nas zewszad,
skoro ciggi przyczyn i skutkow przestaly by¢
prawomocna formg narracji?

Jest w spektaklu ktos, kto préobuje te wszyst-
kie okruchy ulozy¢ w caloéé¢, znalez¢é w mo-
zaice ludzkich przypadkéw porzadkujacy je
sens. To narratorka, przeniesiona na scene
prosto z kart powiesci. Grajaca te postac Bar-
bara Wysocka skrzetnie notuje co$ na kartkach,
przeglada zapiski, a nawet upodabnia sie do
autorki, nakltadajgc z pomocg dwdch charak-
teryzatorek peruke z charakterystycznymi dre-

dami. Jej status jest jednak niejednoznaczny
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raz pozostaje na zewnatrz opowiesci, INNYIM
razem zajmuje miejsce w centrum akcii, weie-
lajgc si¢ w postacie bohaterek. Tak dzieje sie
w scenie 0 podrozy siostry Chopina, przemie-
rzajacej kuropg z ukrytym pod suknia sercem
brata, i w rozpisanej na kilka obrazéw historii
inicjacji Annuszki w podziemny Swiat metra.
Narratorka otwiera spektakl opowiescia

0 objawieniu odrgbnosci wlasnego istnienia,
doznanym w mroku d ziecinnego pokoju, i za-
myka go pigkng, mocna kodg, mowiaca o przy-

gotowaniach do kolejnej podrozy. Towarzyszy

jej niezwykly obraz. Obskurna poczekalnia za-

mienia si¢ w hale odlotéw. Pasazerowie usta-
wiaja sie w kolejce, by po chwili zniknaé w ciem-
nym tunelu. Swiadomos¢ wlasnego ,jestem”
narodzifa si¢ w mroku i gasnie w ciemnosci,
wlokgc za sobg ciezki bagaz niespelnienia.
Dalej prawdopodobnie jest pustka, a potem
moze nowy poczatek w jakiejs poczekalni.
»l...] by¢ moze urodzimy si¢ ponownie i tym
razem bedzie to wlasciwy czas i whasciwe miej-
sce” — mowi aktorka, majac fzy w oczach.
Premiera spektaklu w Teatrze Powszechnym
odbyta si¢ w trybie online. To sytuacja moze
niekomfortowa, lecz sprzyjajaca intymnosci
odbioru. Z perspektywy domowego biurka na
plan pierwszy wybija sie tekst. Skromna, samo-
ograniczajgca si¢ forma spektaklu nie zaktoca
toku wywodu, lecz pozwala wybrzmie¢ jego wie-
lowarstwowej strukturze. Mozna powiedzie¢

wigcej — dzigki przejrzystej, Swietnie zrytmizo-

wanej kompozycji, narracyjne konstelacje To-
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Bieguni Zadary

Karczuk maerializujg sie, przybierajac ksztalt
muzycznej fugi. Siedmioosobowy zespot (Syl
wia Achu, Arkadiusz Brykalski, Mamadou Géo
Ba, Wiktor Loga-Skarczewski, Karina Seweryn,
Ewa Skibinska, Barbara Wysocka) dba, by
kazdy glos w tej polifonii otrzymat indywidu-
alng barwe i ton. Aktorzy, grajacy po kilka
postaci, relacjonuja doswiadczenia swych bo-
hateréw na ogot powsciagliwie, z beznamietna,
rzeczowy precyzja, choc¢ nie brak momentow,
w ktorych ten chléd rozsadzaja zywe emocje.
Iworczos¢ Zadary wyrdznia apetyt na wiel-
kie narracje, dzieta, ktérych rozmach, dykto-
wany pragnieniem calo$ciowego ujecia $wiata,
zdaje si¢ przerasta¢ mozliwosci teatru. Trudno
si¢ dziwic, ze z katalogu dziet noblistki wybral
wlasnie Biegunéw, ksiazke penetrujaca roz-
maite sfery bytu w poszukiwaniu takiej for-
muty opisu, ktora objelaby cale bogactwo ludz-
kiego doswiadczenia. Utworem o podobnych
ambicjach sg Dziady, zrealizowane przez Zada-
r¢ poraz pierwszy w pelnym brzmieniu w Tea-
trze Polskim we Wroctawiu. O ile jednak dzie-
tu Mickiewicza przygladat sie , szkietkiem
i okiem” racjonalisty, o tyle w Biegunach po-
zwolit wybrzmie¢ nucie sceptycyzmu. To
spektakl pokazujacy destrukcje o$wiecenio-
wych mitow. Jesli z mozaiki fragmentow wy-
tania si¢ jaka$ wigksza narracja, to jest nig
epopeja umystu, ktory po wiekach poznaw-
czej ekspansji rozpoznaje wlasng bezsilnog¢
wobec $wiata, ogoloconego z ostatnich przy-

czotkow pewnosci. B



