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Teatr i plastyka Jozefa Szajny

Przed paru miesigcami Jézef
Szajna pokazal w warszawskiej
Zachecie wielka, obejmujacg
mniej wiecej trzy ostatnie dzie-
sieciolecia, retrospektywe swoich
prac.

Byly to, trzeba przypomnieé,
burzliwe dziesieciolecia, ogrom-
nie wazne w sztuce Zachodu.
Szajna rozpoczynal dzialalnosé
artystyczng w latach, kiedy for-
mowala sie tzw. druga awangar-
da. Prad bujny, zachlanny, twor-
czy, ktéry zmienilt oblicze calej
wspobiczesnej sztuki. Uwaza sie
powszechnie, ze od czasé6w Sred-
niowiecza nie bylo w plastyce
rownie radykalnego- przelomu.
Umberto Eco glosil, iz ,sztuka
zmienia swoéj jezyk dostosowu-
jac go do doswiadczenia egzy-
stencjalnego swoich czaséw, szu-
ka coraz nowych sposob6w,
by egzystencjalno-metafizycz-
nym niepokojom daé wyraz i
ucisza¢ je.” A Stefan Morawski
pisal — (...); ,,Sztuka 'od = Du-
champa, Schwittersa, Cage’a (...
az po happening bez gruntownej
rewizji wszystkich kategorii es-
tetycznych po prostu nie da sie
zrozumiec”,

Druga awangarda, panujgca
przez lat ponad trzydziesci, co
stanowi swoisty fenomen W
dziejach sztuki — jest juz kie-
runkiem w pelni oswojonym.
Ucichly namietne spory i opo-
ry, jakie wywolywala. Estetyka
zrobila porzadek wéréd gruzéw
dawnych kanonéw oraz upra-
womocnila stosowany przez nig
jezyk. Dzi$ sztuka ta zaczyna po-
woli nabieraé¢ dostojenstwa kla-
syki.

Najbardziej rewolucyjny prad
w dziejach plastyki zmienil spo-
s6b  widzenia Swiata przez
wspolczesnego czlowieka. Odcis-

nal swoje pietno takze na wielu
dziedzinach codziennego zycia —
od architektury po przemyst
rozrywkowy, reklame, grafike
gazetowa, mode. Wszedl w obieg
kulturalny w zakresie niepo-
réwnywalnie szerszym niz mialo
to miejsce kiedykolwiek przed-
tem. Przelamal wiele tradycyj-
nych barier miedzy sztukg a
odbiorcg. Pokazal, iz sztuka mo-
ze byé szeroko potrzebna, przyj-
mowana nie tylko przez kultu-
ralne elity.

Zanim przejde do Jdzefa Szaj-
ny — jeszcze jedno rrzypomnie-
nie. W' riaszej ‘czesci swiata
dzialo sie inaczej. srodowiska
nie tyle opiniotwoéreze co rozka-
zodawcze nie lubily awangardy.
Mozna ja bylo uprawia¢ i wy-
stawia¢ w kraju i za granicsy.
Natomiast nie ,nagla$niano”,
jak to sie eufemistycznie nazy-
wa, ani jej znaczenia, ani suk-
cesOw, jakie odnosili poza kra-
jem nasi arty$ci.

MieliSmy w tym czasie, obok
Szajny, co najmniej kilku zna-
komitych plastykéw o nazwis-
kach pierwszej wielkosci, grafi-
ke na $wiatowym poziomie, li-
czgcy sie plakat. Niestety, poza
Srodowiskiem artystycznym wie-
dza o tym byla wlasnoécig was-
kiego kregu inteligencjii o wy-
robionych nawykach kontaktéw
ze sztuka. A nie sg to niestety
nawyki u nas rozpowszechnione.

Tak wiec trudno przecenié
znaczenie pierwszej — zatytulo-
wanej Plastyka i teatr --—— retros-
pektywy Jézefa Szajny, jedne-

go z najwybitniejszych europej- |

skich twoércéw drugiej awangar-
dy. Zorganizowana z okazji 65
rocznicy jego urodzin i 40-lecia
pracy artystycznej wystawa za-
nim dotarla do Warszawy (XII

Reminiscencje,
1969
(environment),
fragment

(repr.

Piotr

Petryka)

1987 r.), prezentowana byla W

Krakowie (XII 1986 r.), w Mo-
skwie (V 1987 r) i Paryzu (IX
1987 r.).

Wszedzie wzbudzila ogromne
zainteresowanie. W Moskwie ja-
ko nowo$é, w Paryzu jako blys-
kotliwy pokaz sztuki zwigzane]
z gléwnymi Kkierunkami i tam
uprawianymi, a przeciez zupel-
nie innej i oryginalnej, o bar-
dzo wyraznych cechach indywi-
dualnych. W kraju natomiast
zostala odebrana jako szansa do-
gonienia straconego czasu. Nie
tylko lepszego zapoznania si¢ z
dzietem Szajny, lecz takze z at-
mosferg wielkich bojéw o nowgy
sztuke.

Ogromna ekspozycja, zajmujg-
ca cale pietro warszawskiej Za-
chety, pokazala droge, jaka Jo6-
zef Szajna przeszedl od struktu-
ralizmu i informelu, poprzez no-
wg figuracje az po dzien dzi-
siejszy. Po ciaggle rozrastajacy
sie malarski cykl ,Mrowisko”,
z ktoérego artysta zaczgl w ubie-
glym roku tworzy¢ wielkie, li-
czace Kkilkana$cie metréw kwa-
dratowych powierzchni znako-
mite kompozycje nazwane Kos-
mos, a takze obrazy nie tylko
malowane pedzlem, lecz i budo-
wane kolorem, co jest absolutng
nowoscig w jego sztuce.

Dziela powstale w latach o-
siemdziesigtych ro6znig sie . for-
malnie od tego, co Szajna robil
weczeéniej. Po prostu mozliwosci
warsztatowe, jakie stwarzala u-
prawiana przez niego nowa fi-
guracja, zaczely sie w  jakim§
momencie wyczerpywaé. Wielu
plastykéw nie przyjmuje tego
faktu do wiadomosci i dalej o-
peruje dawnymi $rodkami. Szaj-
na natomiast przemodelowal
swoj warsztat, zachowujgc, na-
wet z daleka rozpoznawalny,
swoOj ,charakter pisma”. Jest w
tym co$§ niezwyklego. Ogromna
sila witalna i sila twoércza. His-
toria sztuki niewiele zna podo-
bnych przypadkéw.

W Zachecie znalazly sie obra-
zy z réznych okreséw, collages,
assemblages, objets d’art pow-
stale z myslg o teatrze i nieza-
lezne od sceny. (Nawiasem moé-
wige, nasza Kkrytyka teatralna
nazywa je rekwizytami, a mig-
dzy objet dart i rekwizytem
jest dokladnie taka sama rézni-
ca, jak miedzy rzezba Tingu-
ely’ego i jej atrapg.) Ogladalis-
my elementy environment Re-
miniscencje, prawie calg Repli-
ke, struktury z Dantego, i"au-
sta, Cervantesa, fragmenty Kkilku
scenografii, wiele szkicéw i ma-
kiet scenograficznych. plakaty.

Wszystko razem, lacznie z o0s-
tatnimi obrazami, zlozylo sie na
fascynujace environment. Ta
struktura plastyczna — zrodzona
w latach sze$édziesigtych, spra-
wiajgca, iz widz nie oglada w
tradycyjny sposéb dziela sztuki,
lecz wchodzi jakby w inny wy-
miar: w przestrzen przez sztuke
uformowang, i staje sie jej
czeécia — W Zachecie dzigki
Szajnie raz jeszcze ujawnila ca-
13 sile oddzialywania.

Dzieto Jézefa Szajny ogladane
w retrospektywie ukazuje nie
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tylko etapy rozwoju jego artys-
tycznego myS$lenia. Ujawnia
réwniez pewne cechy od dawna
wprawdzie zauwazalne, ale tu
dopiero dajace sie w pelni
przeSledzi¢ i ocenié. Sa to mia-
nowicie logika i konsekwencija
plastycznego dzialania oraz trak-
towanie warsztatu wyiacznie ja-
ko $rodka do przekazania my$li.

W jego sztuce nie ma nic z
artystostwa, zadnego zonglowa-
nia forma dla czystej gry plas-
tycznej. Wszystko, co nastepne
wyrasta z tego, co poprzedzaja-
ce. Przykladem moga byé dzie-
je jedne: formy — wycietej,
wolno stojacej sylwetki ludzkiej
przypominajgcej atrapy strzelni-
cze na wojskowych poligonach.

Pojawila sie po raz pierwszy,
jesli dobrze pamietam, w kto-
rym$§ z wczesnych epitafiow.
Pézniej oklejona oSwiecimskg
fotografia Ludwika Pugeta we-
szla do environment Reminisceii-
cje pelnigc role jednej z glow-
nych struktur. Przy okazji: w
1971 r., kiedy Reminiscencje, po-
$§wiecone pamieci zamordowa-
nych w O$wiecimiu krakowskich
intelektualistéw, na Biennale w
Wenecji zdominowaly wszystko,
co wowcezas pokazano, i staly sie
ulubionym dzielem sztuki =za-
chodnich mass mediéw — syl-
wetka Ludwika Pugeta przez ja-
kis czas funkcjonowala nieomal
jako symbol polskiej plastyki
wspblczesnej.

Ta sama sylweta znalazla sie
w  kolejnych spektaklach Repli-
ki tworzgc jej nieludzki Swiat
uciemiezenia i przemocy. A W
konticu, po pewnej modyfikacji,
juz nie jako objet d’art, lecz
malowana na plétnie obrazéw,
wypelnia je szczelnie od krawe-
dzi do krawedzi. Jest jedynym
znakiem cykli Mrowisko i Kos-
mos. Znakiem, jak sadze, bez-
brzeznej ludzkiej samotnos$ci i
cierpienia,

Picasso mawial o sobie, iz nie
szuka, le¢z znajduje. Szajna
mogiby powiedzieé, ze szuka i
znajduje. Interesujace jest §le-
dzenie, jak artysta, operujac
$wiadomie ograniczong ilo$cig
form, szuka wla$ciwego znaku,
czytelnega symbolu, celnej me-
tafory, tego. co Przybo§ nazywa
,nos$no$cia wyobrazeniowa”. Jak
z tych samych form tworzy ca-
le szeregi prac o odmiennym
wyrazie plastycznym, a co za
tym idzie — innym =zakresie
skojarzen, ciggéw = myslowych,
jakie uruchamia w widzu. Sg W
tvm samcwiedza i samokontrola
najwyzszej préby. I pomysleé,
7ze tak czesto wyglaszano opinie,
iz jest to sztuka wyrastajgca ze
spontanicznej ekspresji.

I jeszcze jedna obserwacja. W
dziele Jozefa Szajny nie ma
zadnej granicy miedzy pracami
warsztatowymi a teatrem, a tym
co artysta robi dla teatru. Po-
sluguje sie tymi samymi techni-
kami, tak samo angazuje sie in-
telektualnie i emocjonalnie. Po-
dejmuje te same tematy, motywy,
watki; modeluje rézne przed-
mioty i tworzywa — jako struk-
tury dla teatru, jako collages,
assemblages lub obrazy — by

wydobyé maksimum  waloréw
znaczeniowych i plastycznych.

Szajna bardzo lubi nastepujg-
cg anegdote. Otéz gdzies na po-
czatku lat 60. na Uniwersytecie
Jagiellonskim odbyla sie sesja
naukowa po$wiecona Wyspian-
skiemu. Wygloszono wiele blys-
kotliwych, erudycyjnych refera-
téow i juz sesje zamykano, kiedy
wstal prof. Estreicher i powie-
dzial: Nikt ani razu nawet nie
wspomnial o tym, ze Wyspianski
byl malarzem i przede wszyst-
kim malarzem. Teatr Wyspian-
skiego, jego symbolika, sposéb
przenoszenia tresci, traktowania
stlowa jako jeszcze jednego two-
rzywa sa czysto malarskie. Wy-
rastaja z malarskiego sposobu
widzenia S$swiata i moéwienia o
nim.

Wszystkie nieporozumienia
woko6l Teatru Szajny, tak zresz-
ta jak i Teatru Kantora, wyni-
kajg z niecheci do zaakceptowa-
nia tej prawdy. W tym takze
majg swoje zrédilo klopoty dru-
giego juz pokolenia inscenizato-
row Witkacego. Po prostu teatru
wyrastajacego z wizji plastycz-
nej i dramaturgii, ktéra te wi-
zje zawiera w sobie niejako im-
manentnie — nie udaje si¢ W
pelni otworzyé kluczem literac-
kim. Mys$l realizuje sie tutaj nie
tylko w planie slowa.

J6ézef Szajna jako scenograf
bardzo szybko zdoby! akceptacje
ludzi teatru, krytyki, publicz-
nodci. Juz w polowie lat piec-
dziesigtych pierwsze nowohuckie
prace scenograficzne przyniosly
mu slawe, a nawet oficjalne na-
grody. Ksiezniczke Turandot Goz-
ziego, Myszy i ludzi Steinbecka,
Imiona wtadzy Broszkiewicza,
Stan oblezenia Camusa odbiera-
no bez zadnych oporéw. A to
dlatego, ze do przyjecia struktu-
ralizmu i informelu grunt byl
dobrze przygotowany. Mimo wo-
jennego i powojennego odcigcia
od - swiata sztuka abstrakecyjna,
jej techniki i jezyk byly dobrze
zakodowane w $wiadomosci in-
teligencji. Takze dzieki dzialal-
nos$ci polskich formistéw. Ponad-
to: w owej epoce swoboda w
obcowaniu z plastyka mnalezala
jeszcze do koniecznego wyposa-
zenia intelektualnego i nikomu
nie przychodzilo do glowy ob-
noszenie sie z anafalbetyzmem
w tej dziedzinie. Model docen-
ta, ktéry nie tylko nie opanowal
umiejetno$eci obcowania z plasty-
ka, lecz wrecz polskiego jezyka,
rysowal sie dopiero na horyzon-
cie.

Dalej dzialo sie juz gorzej.
Jézef Szajna obejmowal Teatr
w Nowej Hucie i rozpoczynal
prace jako inscenizator w latach,
kiedy zmienial sie¢ warsztat wie-
lu wspoéltwoéreéw drugiej awan-
gardy. Takze i jego. Artysci
przechodzili do gry realaym
przedmiotem, do tzw. nowej fi-
guracji. Sztuka ta, wcale nielat-
wa _w odhiarze, wymagala S§le-
dzenia zachodzaeych w niej pro-
cesow. I co réwnie wazne —
uznania, iz procesy te nie s3
wynikiem przewrotnosci i swa-
woli artystéw. Bowiem, jak mé-
wil Duchamp: ,nie tylko artys-
ta dokonuje aktu tworzenia,
widz réwniez wustala zwigzek
dziela ze $wiatem zewnetrznym,
odezytujac i interpretujgc jego
wewnetrzne jakosci”.

Plastycy tego czasu, tak, jak
ich poprzednicy z pierwszej a-
wangardy, mieli duzo glebszg
Swiadomos$é drég, jakimi poda-
zali, i celéw, jakie chcieli osig-
gnaé, niz arty$ci ktérejkolwick

z poprzednich epok. Wiele tez
o swojej sztuce pisali. Szajna
réwniez, gléwnie zreszta o
teatrze.

,»,MGj teatr to teatr idei za-
wartej w znakach plastycznych;
ukazuje zycie w jego wielowy-
miarowosci.” , Koncepcja teatru
organicznego zrodzila sie z my-
$lenia poetyckiego, aranzacji
przestrzeni, widzenia malarskiego,
pracy plastyka.” ,Rzecz, ktérg
proponuje, dzieje sie w ludzkiej
wyobrazni, plenerach nieskon-
czonosci  (...) Odrebno$é tego
$§wiata okre§la  przestrzen o
perspektywie tudzgcej, réznej od
fizycznej, nie imitujgcej zycia.”

W Zachecie pokazano niekiére
struktury, pewne skladniki tea-
tru Szajny. Pozbawione aktordw,
Swiatta, ruchu, sytuacji — mimo
wszystko zachowaly co$ istotne-
go: treSci, jakie w nie wtozyl
artysta. Dzieje sie tak z kilku
powodéw. O kierunkach, jakie
wspoéltworzyl Szajna, méwilo sie,
ze 'niejako organicznie zawiera-
ja w sobie elementy teatru. Nie
tylko w swoich parateatralnych
przejawach, takich jak np. per-
formance, emballage, deballage,
happening. Dino Buzzati, jeden
z czolowych wloskich krytykow,
po obejrzeniu w Wenecji envi-
ronment Reminiscencje, pisal:
,;(...) oto pelen ekspresji, wstrza-
sajacy, nagle znieruchomialy
spektakl teatralny”. Teatr Szaj-
ny byl w Zachecie obecny, po-
niewaz znaczenia niesieé w nim
przede wszystkim — choé¢ nie
wylacznie — plastyka..

,R6zne tendencje pdzZniejsze od
informelu (od nowej figuracji
po assemblage, pop art i prze-
jawy jemu pokrewne) oparte sa
znowu na $cistych konwencjo-
nalnych kodach — pisal Umber-
to Eco o sposobach przenoszenia
treSci przez O6wczesne kierunki
w sztuce. — Prowokacja, prze-
budowa struktury artystycznej
odbywa sie tu na poziomie pe-
wnych struktur  komunikaty-
wnych, ktére artysta zastaje juz
uksztaltowane: przedmiotu, ko-

Jozef
Szajna
Obraz,

1966
(technika
mieszana)

Jozef

Szajna
»Samecho6d”,
Rysunek

z r. 1973

miksu, plakatu (..) Sg to ele-
menty pewnego jezyka, ktore
»przemawiaja« do stalych uzyt-
kownikéw tych znakéw. Okula-
ry Armana, buteleczki Ranu-
schenberga, chorggiewka Johnsa
to oznaczniki, ktore w ramach
swoistych kodéw  przybierajg
$cisle okreSlone znaczenia. Ar-
tysta, ktory ich uzywa, czyni je
znakiem nowego jezyka i, ko-
niec koncéw, ustanawia swym
dzielem nowy kod, ktory. bedzie
musial wykry¢é odbiorca.”

Tyle tylko ze Jézef Szajna w
swojej sztuce zaréwno warszta-
towej jak i teatralnej uzywal in-
nych oznacznik6w niz nowa fi-
guracja na Zachodzie. Tam atak
skierowany byl na przerosty i
deformacje cywilizacyjne, na
kult rzeczy, potrzebe posiadania.

Stad ” futrzane filizanki Olden-
burga i pomnik szminki do ust
postawiony przez Cesara w Chi-
cago.

Szajna zanim zaczg! uczyé sie
zycia, uczyl sie Smierci w Oswig-
cimiu, a i pdZniej polskie losy
dalekie byly od probleméw nad-
miaru wolnosci osobistej i naro-
dowej, od przerostow cywiliza-
cyjnych deformujgcych zycie du-
chowe jednostki. Nas deformo-
walo co$ zupelnie innego. Uni-
versum, jakie stworzyl swoja
sztuka Szajna, jest odbiciem
klesk i rozpaczy wiladciwych na-
szej czeSci Swiata.

Nalezy on do tworeéw, ktorzy
wierzg — jak Theodor W. Ador-
no — iz ,sztuka jest czlowieko-
wi absolutnie niezbedna (..)
Wyraza niewyrazalne (..) jest




oazg wartosci niezbywalnych,
ktére zawsze stanowily funda-
ment ludzkiej egzystencji”. Szaj-
na ucieka w sztuke, bo jak mo-
wi: ,tylko akt twoérczy zaprze-
cza nicosci”. Ale takze sztuka
pozwala mu ,unikngé kapitula-
cji wobec $wiata”, dodatabym:
falszywych warto$ci; cofnaé sie
przed Kkonieczno$ciag kompromi-
su, bowiem ,tylko w sztuce
kompromis jest niemozliwy”.

Wyobraznie Szajny wypelniajag
zetlale ludzkie korpusy bez glow,
glowy, rece i nogi bez torsdw,
protezy, dziesigtki wszelakich
protez, peruki, zdeformowane
ludzkie kukly, metalowe taczki,
rury od piecykéw, drabiny, kola
rowerowe, rozpadajgce sie buty,
w ktérych utrwalony zostal §lad
ludzkiej stopy. Artysta operuiac
tymi elementami odbiera im ich
realne, codzienne znaczenia i
stajg sie znakami $mierci, roz-
padu, przemijania. Jednocze$nie
sa to znaki przemocy czlowieka
nad czlowiekiem, zgdzy wladzy
i panowania, buty i zachlannos-
ci. A takze wukazujg wielki
$mietnik idei, wszelkich huma-
nistycznych wartosci, ktére le-
gly w gruzaeh w wieku tota-
lizméw.

Szajna nigdy nie wystawiat
literatury dramatycznej dla niej
samej. JesSli nawet w pierwszym
okresie , swojej inscenizatorskiej
dzialalnosci siegal po tekst dra-
matyczny, taki jak np. Gogolow-
ski Rewizor, odwolywal sie tyl-
ko do modeli postaw i sytuacji
funkcjonujgecych w kulturze,
znanych odbiorcy.

PéZzniej w ten sposéb korzy-
stal, nie tylko w teatrze, z naj-
glebszych, z najbardziej pojem-
nych myslowo archetypéw kul-
tury $rédziemnomorskiej. Faust,
Dante, Cervantes — pojedyncze
motywy tych mitéw pojawily
sie najpierw w twoérczosSci war-
sztatowej Szajny. Przede wszy-
stkim mit faustowski, ktérym
zdajg sie byé przepojone wszy-
stkie jego prace. Mit humanisty
opanowanego zadzg zglebiania
tajemnic zycia, szukajgcego jego
sensu, ocierajgcego sie o zlo,
bladzacego, a jednak w koncu
zbawionego, bowiem: ,, Kto
wiecznie dazgc sie trudzi, . ten
bedzie wybawiony”. I Dante —
tutacz, alegoria wznoszenia sie
cztowieka ku doskonalosci; Cer-
vantes oraz jego bohater Don
Kiszot, symbol rozwazan nad na-
turg ludzka, ,najbardziej przeni-
kliwa satyra, jaka napisal Kkie-
dykolwiek czlowiek. na samego
siebie” — stuzyli autorowi Repli-
ki do tlumaczenia wlasnych
eschatologicznych niepokojéw i
wlasnego mnienasycenia.

Faust, Dante, Cervantes, a
takze spektakle Majakowski i
Witkacy, w ktére Szajna wpisal
gléwne watki intelektualne
swojej twoérczosci — sg jego du-
chowymi autoportretami. Wyra-
zaja pragnienie wiedzy i pozna-
nia, obawy i nadzieje. A jedno-
czesnie wielowarstwowy, pelen
dialektycznych  napieé obraz
wspoélczesnego Swiata, jaki ar-
tysta przedstawia w - swoich
.blenerach wyobrazni”, i pyta-
nia, ktore stawia wspoélczesnosci,
czynig te sztuke uniwersalng.

Jej dzisiejsza recepcja zdaje
sie Swiadezy¢, ze na lata piecow
krematoryjnych, obozéw pracy,
chaosu idei i dgzen, nadziei i
klesk, jakie przyniosla druga
polowa dwudziestego wieku, be-
dziemy patrzeé oczyma Szajn.
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KORESPONDENCIA

SPROSTOWANIA DLA POTOMNYCH

Szanowny Panie Redaktorze,

W marcowym numerze (3)
Teatru ukazal sie artykul pana
Kazysa Sai z Wilna pt. Czter-
dzie$ci i cztery dotyczacy Kkilku-
dniowego pobytu Konrada Swi-
narskiego w Wilnie na jesieni
1972 roku.

Pragne sprostowaé kilka fak-
téw, poniewaz nauczona do-
Swiadczeniem wiem, ze na tego
typu artykuly o - Swinarskim-
-czlowieku powolujg sie potem
mlodzi teatrolodzy piszacy prze-
rézne dysertacje.

Na  poczatek troche prehis-
torii. Zapewne pamieta Pan o-
koliczno$ci, w jakich doszlo do
napisania przeze mnie wspom-
nienia o Konradzie, po Jego
$Smierci, ktére bylo drukowane
w Zyciu Literackim nr 45/1975.

Oto Konrad podczas jakiego$
spotkania z Panem w czasie
odbywajgcego sie Festiwalu
Narodéw w lecie 1975 powie-
dzial Panu, ze Peter Stein, dy-
rektor Teatru Schaubiihne w
Berlinie Zachodnim, jest jego
uczniem.

Pan piszac o festiwalu w Zy-
ciu Literackim zacytowal wypo-
wiedZz Konrada, ktéry przeczy-
tawszy to przerazil sie swoich
fantazji i prosit mnie o wystanie
sprostowania do Zycia Literac-
kiego, na rece redaktora Zy-
gmunta Grenia.

Oczywiscie wierze, ze Konrad

tak Panu powiedzial. Oczywiscie, .

wiem, Ze nie pamietal, ze tak
powiedzial. Sprostowanie zawie-
ralo m.in. stowa: ,zaszla pomyl-
ka, ktérag pragne sprostowaé.
Nie jest P. Stein moim uczniem
ani wychowankiem. Poznatem
go w Warszawie podczas wyste-
péw  Schaublihne w Teatrze
Dramatycznym”. Fotokopie listu

pisanego odrecznie zamieScito
Zycie Literackie w wyzej wy-
mienionym numerze.

Roéwniez i teraz, po 13 latach
od $mierci Konrada, jestem zo-
bowigzana, zaréwno wobec pa-
na Kazysa Sai jak i Konrada
kilka drobiazgéw zawartych w
artykule CzterdzieSci i cztery u-
ladzié.

A .zatem, tekst p. Kazysa
Sai: ,Kt6z bowiem wybiera sie
za granice z wySwiechtang tecz-
kg”.

(Teczka jest waznym rekwizy-
tem w tym sprostowaniu i jesz-
cze kilka razy uporczywie do
niej powrdcee.)

Ja: Teczka nie byla wyswiech-
tana. Nowa, cepeliowska, ele-
gancka, juchtowa, troche spaty-
nowana na wisniowy braz, zeby
nie bila w oczy swojg juchto-
woscig. Teczka istnieje do dnia
dzisiejszego i eksponowana byla
na obydwéch wystawach w
X-lecie $mierci Swinarskiego,
Krakéw 1985 i Warszawa 1986.

Tekst p. Kazysa Sai: ,caly
paszport upstrzony stemplami
wizowymi : Berlin Zachodni,
Izrael, Wilochy, Meksyk, RFN,
Turcja, Szwajcaria, Austria,
ZSRR”.

Ja: Paszport byl nowy, bo w
poprzednim juz nie bylo miej-
sca na wizy. Izraela w paszpor-
cie nie bylo. A wizy Meksyku
byé nie moglo, bo w Meksyku
Konrad nigdy nie byl. Ale opo-
wiadal, ze byl, a to dlatego, ze
rezyserowal w 1969 w sierpniu
Diably z Loudun Pendereckiego
w Santa Fé w stanie Nowy
Meksyk w USA. Z wrodzona
sobie’ przewrotnosciag $mial _sie,
ze nabiera ludzi moéwige, ze byt
w Meksyku: nie muszac przy
tym za bardzo klamaé, ,bo czy

Henryk
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Stary, czy Nowy,
Meksyk!”.

Tekst pana Kazysa Sai: ,Kon-
rad bardziej niz kto inny mu-
sial wzbudzi¢ podejrzenia, skoro
moskiewscy celnicy wzieli go w
swe obroty. I faktycznie to i
owo znalezli. A co tak chytrze
ukrywal za podszewks teczki?
Aaaa! znalezisko szczerze urado-
walo Konrada: nareszcie odna-
lazt - sig dawno zgubiony order
jego ojca, Virtuti-Militari’’.

Ja: Teczka nie miala pod-
szewki. Teczke pakowalam ja,
jak zreszta zawsze przy wyjaz-
dach. Ro6wniez ja odwozilam
Konrada na lotnisko. Musiata--
bym chyba popa$é w jaka§ nie-
wyttumaczalng aberracje, zeby w
podréz Warszawa-Moskwa-Wilno
do przybor6w toaletowych i al-
koholu dopakowywaé Krzyz
Virtuti Militari. (Zwlaszcza, ze
go nigdy ' w domu nie bylo.) Su-
plement do hasla , Virtuti’: z
naszej korespondencji — pana
Sai i mojej, wynikto, ze tlumacz
blednie przettumaczyl z litew-
skiego, zamiast ,zaswiadczenie o
posiadaniu Krzyza Virtuti”? —
»Krzyz Virtuti”. Poniewaz przez
24 lata bytowania ze Swinar-
skim nigdy ani Krzyza, ani za-
Swiadczenia, ani legitymacji nie
widzialam — wydaje mi sie, ze
pan Saja, tak jak wiele innych
0s0b, stal sie kolejng ofiarg fan-
tazjowania Konrada.

Tekst p. Kazysa Sai:
owym czasie mieszkal w po-
koiku usytuowanym nad wa-
welskg brama.”

Ja: Nie, w owym czasie mie=
szkal na czwartym pietrze w
goscinnych  pokojach Starego
Teatru. Ale Wawel nie jest wy-
myslony, tylko przesuniety w
czasie. Konrad istotnie mieszkal
tam Kkrétko, tez w pokojach dla
gosci, w poczatkowych latach
dyrekeji p. Zygmunta Hiibnera.

Tekst pana Kazysa Sai (cytat
z listu Konrada): ,Juz rozpo-
czglem préby Dziadéw, jednak
pojutrze musze jechaé do Pary-
za. Nie chce, lecz kaza.”

Ja: Wyjazd na sympozjum do
Royaumont pod Paryzem zapro-
ponowalo Konradowi Minister-
stwo Kultury, poprzez 6wczes-
nego wicedyrektora Departamen-
tu Teatré6w, pana Jerzego Soko-
towskiego. Konrad bardzo chciat
jechaé do tego Royaumont,
zwlaszcza ze byl to zlot tuzéw
kultury polskiej. Kogo tam nie
bylo? Iwaszkiewicz, Hanuszkie-
wicz, Kutz! Whbrew powszechnej
opinii (skad sie ona wzieta) o
franciszkanskiej skrommosci i
pokorze Swinarskiego, Konrad
lubit byé wsréd wielkich i nie
lubit by¢é pomijany. Stad sfor-
mulowanie ,nie chce, lecz kazgy”
jest potwierdzeniem zaprzecze-
nia i nalezy je czytaé: ,,Chce,
bo nie tylko ich, ale i mnie
wytypowano jako uczestnika.”

Gdyby mnie chcial jechaé, to
by Go Kkibitkg ma pewno nie za-
wieziono.

Byé moze artykul pana Kazy-
sa Sai jest opowiadaniem, fan-
tazjg literacka, wariacjami na
temat Swinarskiego — a wtedy
powinno to byé zaznaczone w
podtytule, tym bardziej ze juz
raz pan Saja w Zyciu Literac-
kim, nr 12/1976, w artykule
Swinarski, placzki litewskie i
»Dziady” bardzo pieknie i rze-
czowo opisal pobyt Konrada w
Wilnie, wieec zachodzi obawa
(ja sie obawiam!), ze ewentual-
ny badacz = twoérczoSci - Swinar-
skiego, siegngwszy do bibliogra=-

grunt, - ze
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